Ригска$ес1  \ох  1ке 
ывкаку  о\  \\\е 

1Ш1\'ЕК81ТУ    ОР   ТОКОNТО 

\хот  \\\е 

КАТН^ЕЕN  МАП1ЬЬ  ВЕ011Е5Т 


*в 


о 


Ч4- 


^ 


X 


ХУДОЖНИКЪ- 
ИЛЛЮСТРАТОРЪ 

А.  А.  А  Г  И  Н  Ъ, 


ЕГО  ЖИЗНЬ 


^ 


I 
О 

О 


СЪ  45  ИЛ  ЛЮСТР  АЦ1ЯМИ 
ВЪ    ТЕКСТ-В     II    НА    ОТДЕЛЬНЫХ!»    ЛИСТАХЪ 


И  ТВОРЧЕСТВО. 

Ъ ;  зг  [а] 


С  О  С  Т  А  I!  II  Л  Ъ 


БЦБ.1]10ТЕЩ 

Современной     литератур! 

ТГПГгЬ    I    ПА ПГ|;    /1Г\  ю1    1,Г)Г\._( 


Идея  искусе  «а 

Мдек.  .        Центр 

БИ6Г 


оУьонст.    ЗСузъ.пинскш. 


« 


МОСКВА. 

КНИГОИЗДАТЕЛЬСТВО    „НАУКА" 

Й18. 


Художникъ-иллюстраторъ 

А.  А.  Агинъ, 

его    жизнь    и   творчество. 


-х- 


/О  <  ^А  Л 


А 


Ц^1  съ  45  ИЛЛЮСТРАЩЯМП 

^к      I      ВЪ    ТЕКСТ-Ь    И    НА    ОТДЬЛЬНЫХЪ    ЛИСТАХЪ. 


Сост  А  в  и  л  ъ 


^  &онст.    сйузъминскш. 


» 

^ 


3& 


)тдел  искусства 

им.  ДХАРМА 
М#ск.  Г    '   Центр  москва. 

^./<:>-  КНИГОИЗДАТЕЛЬСТВО    „НАУКА 

1913. 


?еВ12  А970 


МОСКВА 

ТОВАРИЩЕСТВО   ТИПОГРАФИГ   А.    И.    МАМОНТОВА 

Леонтьевскп!  пер.,  д.  №  5 

1913. 


ЛИ 


Отпечатано  въ  количеств»  500  экземпляровъ. 


Лосолгщается    согътлоИ  памяти   отща  моего. 


0|дШгес1  Ьу  1Не  1п1егпе1  АгсНме 

чп  2011  \л/Шп  ТипсИпд  {гот 

УпмегзНу  оТ  Тогоп1о 


I^^^р://^л/VV^л/.а^с^^^Vе.о^д/сIе^а^I5/к^^исIо2п^к^II^изЮ0ки2т 


ч  „•<  ■■-■    г^-2- 


о 


3    * 


:г  « 


О 


-3 


4Д 


С     ь 


< 


-  г         — -  ' 


а 


I 


"■"ПИ     1 


1е 


нтр. 


\"^ 


§1 


ременной     ^итеьатуь! 


Г    Р 

чос»ьеменно>«     литейатуьи 


Истор1я  русской  литературной  иллюстрашй  еще  не 
обследована.  Мы  им-вемъ  по  этому  вопросу  всего  не- 
сколько статей,  носяшихъ  притомъ  болт>е  или  мен-ве 
случайный  характеръ.  Первое  мъхто  занимаютъ  работы 
Буслаева*),  посвященныя  разбору  иллюстрашй  къ  сочи- 
нешямъ  Державина  и  Крылова;  интересна  загвмъ  неболь- 
шая статья  въ  «Отеч.  Записк.»  за  1847  г-  безвременно 
скончавшагося  критика  В.  Майкова  объ  иллюстрашяхъ 
Агина  къ  «Мертвымъ  душамъ»;  наконецъ,  писалъ  кое- 
что  по  этому  вопросу  Стасовъ,  не  придавая,  впрочемъ, 
этимъ  статьямъ  серюзнаго  значешя.-^  Дал-ве  агвдуютъ 
лишь  неболышя  библЬгфафйчесюя  заметки  о  томъ  или 
другомъ  иллюстрированномъ  сочиненш,-  заметки,  почти 
не  ИМ-БЮЩ1Я  никакого  научнаго  значешя. 

Историки  нашей  живописи  тоже  весьма  р-вдко  каса- 
лись иллюстрашй,  какъ  самостоятельнаго  вида  искусства. 
Иные  изъ  нихъ  даже  ставили  въ  упрекъ  художнику,  если 
онъ  бросалъ  кисть  и  брался  за  каранлашъ  или  перо. 

Словомъ,  съ  какой  стороны  ни  взглянуть,  наша  ли- 
тературная иллюстрашя  совсбмъ  не  изучена.  А  между 
твмъ  значеше  ея  въ  исторш  нашей  культуры  весьма 
велико.    Произведешя    нашихъ   литературныхъ    деятелей, 


,Мои  досуги",  часть  2-я.  Москва,   I) 
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напримЬръ,   [8  в'Ька  и  сочинения    переводный  становились 

более  доступными  необразованным ъ  читателямъ  (а  п\ъ 
было  въ  то  время  не  мен'Ье  9°°/<Д  лишь  благодаря  иллю- 
страции которая  не  только  дополняла  собою  печатное 
слово,  но  и  весьма  часто  давала  ему  соответствующее 
толковаше. 

Не  сл'Ьдуетъ  думать,  однако,  что  иллюстращя  им"ветъ 
значеше  только  для  человека  мало  образованнаго.  Можно 
указать  не  мало  прим^ровъ,  свид'Ьтельствущихъ,  что 
удачная  иллюстращя  производила  такое  сильное  впечат- 
леше  даже  на  весьма  выдающихся  по  своимъ  талантамъ 
людей,  что  они  всю  жизнь  не  могли  отделаться  отъ  того 
художественнаго  образа,  который  создалъ  иллюстраторъ. 
Вотъ  что  писалъ  В.  Г.  Короленко  автору  настоящей 
работы  по  поводу  пллюстращй  Боклевскаго  къ  произве- 
дешямъ  Гоголя*)...  «Лучшихъ  пллюстращй  къ  Гоголю 
после  рисунковъ  Боклевскаго  (въ  оригинале)  я  не  встр"Б- 
чалъ,  а  Павла  Ивановича  Чичикова  я  уже  иначе  и  не 
представляю,  какъ  въ  образе,  данномъ  Боклевскимъ » . 

Впрочемъ,  къ  чему  приводить  документальныя  сви- 
детельства, когда  каждый  изъ  насъ  на  себе  испыталъ 
всю  силу  хорошей  иллюстрации.  Крыло  въ,  Грибоедовъ, 
Пушкинъ,  Гоголь  поняты  и  оценены  нами  (дурно  ли, 
хорошо  ли  — это  другой  вопросъ)  не  только  благодаря 
толкованш  Белинскаго,  Гончарова,  Добролюбова  пли 
Чернышевскаго,  но  и  благодаря  иллюстрашямъ  Иванова, 
Галактюнова,  Башилова,  Агина,  Боклевскаго  и  другихъ 
художниковъ. 

Итакъ,  пора  уже  восполнить  тотъ  проб'Ьлъ,  который 
существуетъ  въ  истории  нашей  культуры,  и  обратить 
внимаше  на   иллюстрашю.    Наше    общество,    несомненно, 

*)  „Художникъ-иллюстраторъ  П.  М.  Боклевскш,  его  жизнь  и  творчество". 
Москва,   1910  г.,  стр.  52- 


Изъ  „Ветхаго  Зав-Ъта  въ  картинахъ". 
Нинаш'е  прародителе!,    изъ  рая. 
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ею  очень  интересуется.  Тотъ  необыкновенно  радушный 
пр1емъ,  которымъ  была  встречена  книга  о  художник'Б- 
иллюстратор-Ь  Боклевскомъ  автора  настоящей  работы, 
свидетельствует!*,  что  оно  нуждается  въ  томъ,  чтобы 
ему  поведали  о  творцахъ  иллюстрашй  къ  тому  или 
иному  классику  и  раз- 
сказали  исторш  разви- 
т1я  этого  рода  живо- 
писи. 

Но  эту  историо 
писать  еще  рано,  — 
слишкомъ  мало  сдела- 
но подготовительных!* 
работъ.  Прежде  нуж- 
но собрать  бюграфи- 
чесюя  данныя  о  глав- 
нТэйшихъ  иллюстрато- 
рахъ,  дать  о  нихъ  хотя  •*- 
бы  фактичесшя  св^д-Ь- 
Н1Я,  а  потомъ  уже  пе- 
рейти къ  обобщешямъ. 

На  этотъ  разъ  мы 
дадимъ  свътгЪшя  о  со- 
вершенно забытомъ 
рисовальщике  А.  А. 
Агинъ\  имя  котораго 
не    мент^е    связано    съ 


Изъ  д-Ьтской  книжки  „Д-Ъдутка  Крыловъ". 
Крыловъ  на  прогулкгь. 


Гоголемъ,  ч-Ьмъ  имя  другого  иллюстратора  Боклевскаго. 
Есть  даже  люди,  твердо  стояшде  на  томъ,  что  рисунки 
къ  «Мертвымъ  душамъ»  Агина  гораздо  выше  рисунковъ 
Боклевскаго.  Это  тоже  налагало  на  автора  книги  о  по- 
сл~Бднемъ  художнике  собрать  и  систематизировать  мате- 
р1алъ  объ  Агинъ\ 
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Бюграфичесюя  свътгбшя  объ  Агин-б,  какъ  и  о  мно- 
гихъ  русскихъ  художникахъ  первой  половины  19-го 
въжа,  чрезвычайно  скудны.  Наиболее  полно  они  собраны 
покойнымъ  Н.  II.  Собко  въ  его  «Словаре  русскихъ  ху- 
дожниковъ,  ваятелей,  живописцевъ,  рисовалыциковъ»... 
Однако,  эти  св'бд'бшя  не  отличаются  досто верностью, 
несмотря  на  то,  что  они  взяты,  большей  частью,  изъ 
первоисточниковъ.  Вновь  отысканные  матер1алы  и  тща- 
тельно проверенные  старые  рисуютъ  жизнь  Агина  сдЪ- 
дующимъ  образомъ. 

Александръ  Алексвевичъ  Агинъ  родился  въ  1816 
году  въ  одной  изъ  деревень  Новоржевскаго  увзда, 
Псковской  губернш,  и  былъ  побочнымъ  сыномъ  офицера 
Кавалергардскаго  полка  Алексвя  Петровича'  Елагина, 
который,  по  обычаю  баръ  того  времени,  далъ  ему  часть 
своей  фамилш  и  отчество.  Кто  была  мать  Агина,  устано- 
вить сейчасъ  нельзя,  такъ  какъ  никакихъ  документаль- 
ныхъ  данныхъ  объ  этомъ  не  осталось.  Елагинъ  не  бро- 
силъ,  подобно  тысячамъ  другихъ  пом-бщиковъ,  на  произ- 
волъ  судьбы  своего  сына,  но  позаботился  объ  его 
образованш.  Повидимому,  мальчикъ  началъ  рано  прояв- 
лять склонность  къ  живописи  и  успъугъ  прюбрътти 
основательныя  познашя  еще  до  поступлешя  въ  школу, 
такъ  какъ,  зачислившись  въ  Императорскую  Академпо 
Художествъ  въ  1834  году,  онъ  уже  въ  1836  году,  по 
окончанш  общерисовальнаго  курса,  выставилъ  на  акаде- 
мической выставкъ  «Этюдъ  съ  Аполлона»  и  былъ  не- 
медленно зачисленъ  въ  клаесъ  исторической  и  портретной 
живописи  къ  проф.  К.  П.  Брюллову.  Къ  этому  времени 
и  относится  карандашный    рисунокъ,  изображающей  зна- 


Изъ  „В^тхлго  Зав-Ъта  въ  картинахъ". 

Жертвоприношеше  Авраамово. 
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менитаго  художника  съ  его  учениками,  среди  которыхъ 
изображенъ  и  Агинъ.  Кстати  сказать,  это  единственный 
известный  намъ  портретъ  этого  художника. 

Въ  то  же  время  Агинъ  былъ  принятъ  въ  пенсюнеры 
Общества  Поощрешя  Художниковъ,  которое  сделало  такъ 
много  для  развитая 
художественнаго  об- 
разования въ  Россш. 
Курсъ  учешя  въ  Ака- 
демш  Агинъ  закон- 
чилъ  з  августа  1839  г- 
и  получи лъ  зваше  учи- 
теля рисовашя  въ  гим- 
наз1яхъ.  Неизвестно, 
воспользовался  ли'онъ 
своимъ  правомъ  и 
сталъ  преподавать  ри- 
соваше  въ  какомъ  ли- 
бо учебномъ  заведе- 
нш.  В-вроятн-ве  всего, 
что  н-втъ,  такъ  какъ 
уже  вскоре  по  окон- 
чанш  курса  онъ  при- 
нимается за  пблый  рядъ 
художественныхъ     ра- 

боТЪ,  ВеСЬМа  СЛОЖНЫХЪ  Изъ  д-Ьтской  книжки  „Д-Ьдушка  Крыловъ". 

И      ТРебУЮЩИХЪ     боЛЬ-  Крыловъ  на  костюмерованномъ  вечерп. 

шой  вдумчивости  и  изучешя  матер1аловъ.  Раньше  дру- 
гихъ,  именно  въ  серединъ-  1845  года,  вышли  въ  свътъ 
литографированные  рисунки  къ  датской  книжке  «Де- 
душка Крыловъ»  (6  рисунковъ,  считая  портретъ  и  за- 
главный листъ).  Кажется,  что  въ  томъ  же  году  онъ 
далъ  несколько    рисунковъ  въ    «Физюлопю    Петербурга, 


[б 

составленную  изъ  труловъ  русскихъ  литераторовъ »  подъ 
редакщей  Н.  Некрасова.  Въ  начале  1846  года  Э.  Пря- 
нишниковымъ  п  А.  Сапожнпковымъ  былъ  изданъ  но- 
вый  и  притомъ  большой  трудъ  Агина  «Ветх1Й  Зав-ьтъ 
въ  картинахъ»  (8;  рисунка  т  диагЮ,  считая  и  заглав- 
ный листъ).  Въ  конце  того  же  года  вышелъ  пер- 
вый выпускъ  рисунковъ  Агина  къ  «Мертвымъ  душамъ» 
и  затьмъ  еженедельно  (до  перерыва  издашя)  —  выхо- 
дилъ  новый  выпускъ,  содержаний  4  рисунка.  Въ  1848 
году  онъ  продолжалъ  работать  въ  «Иллюстрацш»  и  при- 
нялъ  участ1е  въ  «Иллюстрированномъ  альманахе»,  изда- 
ваемомъ  Панаевымъ  и  Некрасовымъ,  давъ  три  рисунка 
къ  «Исторш  капитана  Копчзпкпна»  и  несколько  иллюстра- 
ций къ  повести  Гребенки  «Заборовъ».  Съ  сл^дующаго 
года  онъ  сталъ  принимать  деятельное  учаспе  въ  каче- 
стве иллюстратора  въ  журнале    «Иллюстращя»,    издавае- 

МОМЪ    КрЫЛОВЫМЪ    II    БашуЦКИМЪ,  II  ПОхМ15СТИЛЪ  здесь  целый 

рядъ  рисунковъ.  Между  д-вломъ,  въ  течете  того  же  года, 
онъ  помъстилъ  несколько  иллюстрацш  въ  «Комическомъ 
альманахе»  Некрасова  —  «Первое  апръля».  Однако,  уже 
въ  1849  году  онъ  работаетъ  не  такъ  энергично,  а  загвмъ 
внезапно  почти  совсбмъ  прекращаетъ  художественную 
деятельность  *).  Его  имя,  какъ  худолшика,  опять  встре- 
чается лишь  подъ  довольно  плохимъ  рисункомъ  въ 
«Альбоме  патрютическихъ  стихотворенш»,  изданномъ 
М.  Владимировымъ  въ  1854  году,  да  подъ  двумя  рисун- 
ками въ  «Русскомъ  иллюстрированномъ  альманахе»,  из- 
данномъ въ  1858  году.  Почти  все  эти  рисунки,  а  также 
помещенный  въ  альбомЬ  Владимирова,  являются  простыми 


*)  Агинъ  писалъ  также  и  портреты.  Изв-Ъстенъ  его  работы  литографирован- 
ным портретъ  г-жи  Майеръ.  См.  „Оиис.  н-вскольк.  гравюрь  и  литографий", 
Е.  Н.  Тевяшова,  Спб.,  1903  г.,  стр.  2-я.  Ему  же  приписывается  одна  гравюра,  изобража- 
ющая римскую  матрону.  См.  вПодр.  слов,  гравир.  рортр.",  Ровинскаго,  т.  I,  стр.   |  я. 
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кошями  рисунковъ,  которые  раньше  появлялись  въ  «Иллю- 

страши».  Такимъ  образомъ,  художественная  деятельность 

Агина  продолжалась  не  бол-Ье  пяти-шести  л-Ьтъ. 

Въ  настоящее    время    нътъ    возможности  установить 

причины,    почему    Агинъ    такъ    круто    прекратилъ    свою 

художественную    д^я-  . 

тельность.    Возможно, 

что  недостаточный  за- 

работокъ    (вспомнимъ, 

какъ    б-ьдстовалъ    со- 

временникъ  Агина  Фе- 

дотовъ)  побуждалъего 

искать  средствъ  къ  жиз- 
ни на  другомъ   попри- 
ще, но  можно  предпо- 
ложить, что  были  еще 
кашя  -то    причины,    не 
матер1альнаго  характе- 
ра, ибо  однимъ  этимъ 
нельзя    объяснить  его 
поступлеше  въ  морсше 
охотники.     Но     новая 
деятельность  не  увле- 
кла   Агина,    и    \6    ав- 
густа 1853  г.,  какъ  гла- 
ситъ    послужной    спи- 
сокъ,  онъ  подалъ  про- 
шеше  и  былъ  принятъ 

на  испыташе  въ  должность  учителя  з-го  рода  по  предмету 
рисовашя  въ  Неранжированный  Владимирами  Юевскш  ка- 
детами корпусъ.  Учителемъ  « з~го  рода»  онъ  былъ  утвер- 
жденъ  лишь  9  марта  1859  года,  12  шня  1864  года  Высо- 
чайшимъ  приказомъ  въ  чинъ-  титулярнаго  советника 
уволенъ   согласно  прошенш  по  болезни  въ  отставку. 


Изъ  дЬтской  книжки  „ДЬдушка  Крыловъ". 
Крылом  у  себя  дома. 


20 

Точным  годъ  смерти  Агина  не  пзвъетснъ:  одни  го- 
ворятъ,  что  онъ  умеръ  холостякомъ  въ  середине  шести- 
десятыхъ  годовъ,  друпе,  что  въ  1870  году.  Однако,  нътъ 
нпкакихъ  основанш  для  установлешя  той  или  иной  даты, 
такъ  какъ,  по  словамъ  одного  изъ  учениковъ  худож- 
ника, покойный  поелтэдше  годы  своей  жизни  провелъ 
въ  крайней  бедности,  страдая  порокомъ,  который  свелъ 
въ  могилу  не  одного  талантливаго  русскаго  человека. 
Врядъ  ли  смерть  такого  бедняка,  забытаго  всЬми,  была 
отмечена  печатью  или  хотя  бы  местными  властями  въ 
пхъ  оффишальныхъ  документахъ. 

Такъ  кратка  и  несложна  бюграф1я  одного  изъ  за- 
м'Ьчательн'вйшихъ  русскихъ  иллюстраторовъ.  Промельк- 
нулъ  онъ,  какъ  метеоръ,  блеснулъ  всей  силой  своего 
таланта  и  потонулъ  въ  ртжъ-  забвешя,  какъ  тонули 
сотни,  тысячи  еще  бол-ве  гешальныхъ  русскихъ  людей. 
Забыть  Агинъ,  какъ  человъжъ.  имя  его  затерялось  въ 
спискахъ,  похороненныхъ  на  одномъ  изъ  Юевскихъ  клад- 
бищъ,  но  Агина-иллюстратора,  Агина-толкователя  Гоголя 
русское  общество  не  можетъ,  не  должно  забыть.  Дт^ло, 
имъ  сделанное,  не  нашло  надлежащей  оценки  у  современ- 
никовъ,  и  это  тоже  возлагаетъ  обязанность  на  русское 
общество  воздать  должное  такъ  несправедливо  забытому 
человеку. 


II. 

Сороковые  годы— время  художественной  деятельно- 
сти Агина  —  отмечены  въ  русской  жизни  появлешемъ 
ц'влаго  ряда  замечательные  лптературныхъ  произведены! . 
Это  былъ  золотой  вт>кь  русской  литературы.  Никогда 
раньше  не   играла    она  такой    важной    роли    въ    русской 


,Изъ  Ветхаго  Завета  въ  картииахъ". 
Торжество  Мардохея. 
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жизни,  какъ  въ  это  время,  несмотря  на  неблагопр1ятныя 
услов1я  своего  развит1я.  Казалось,  что  русская  интелли- 
геншя,  лишенная  возможности  проявлять  деятельность 
въ  сфер-в  общественной  жизни,  силой  обстоятельствъ, 
какой-то  невидимой  рукой,  направляется  въ  сферу 
чистаго  искусства.  Но 
тщетны  были  все  ста- 
ран1я  заставить  рус- 
скаго  человека  забыть, 

ЧТО   ОНЪ  $соог  жо)лпу.оу — 

существо  съ обществен- 
ными инстинктами.  Это 
стремлеше     къ    обще- 
ственной   жизни    онъ 
сталъ  проявлять  имен- 
но въ    области   искус- 
ства. Русская  литерату- 
ра и  русская  живопись 
стали  мало-по-малу  вы- 
ходить   изъ  сферы  чи- 
сто     эстетической      и 
прюбръ\ли  значеше  од- 
ного   изъ   обществен- 
ныхъ  факторовъ.   Та- 
кую роль  начала  играть 
сначала    литература,    а 
уже  потомъ  живопись. 
Наиболее  яркими  пред- 
ставителями такого  направлешя    въ    живописи  были  впо- 
сл-бдствш    передвижники,    деятельность     которыхъ     осо- 
бенно ярко  проявилась    въ  во  и  70   годы.  Но  начальный 
перюдъ  этого  направлешя    относится  къ  сороковымъ  го- 
дамъ,  и  Агинъ  былъ  однимъ  изъ  первыхъ  художниковъ, 


' 


Изъ  дЬтской  книжки  „Дедушка  Крыловъ". 
Крыловъ  выводить  пятно  въ  книггъ. 
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сознательно  ставшихъ  на    этотъ  путь.  Такое  направлеше 

русская  живопись  приняла  благодаря  ВЛ1ЯН1Ю  литературы. 
И  первыми  художественными  произведешями  такого  рода 
были  иллюстращй  къ  литературнымъ  произведешямъ  съ 
общественнымъ  направлешемъ.  Наиболее  ярко  обществен- 
ное значеше  литературы  того  времени  проявилось  въ 
произведешяхъ  Гоголя.  Одно  изъ  этихъ  произведенш — 
«Мертвыя  души»  — сд-влало  ц-влый  переворотъ  въ  сознанш 
читателей,  въ  числе  которыхъ  былъ  и  нашъ  художникъ. 

На  деятельности  Агина  сильно  сказалось  вл1яше  Го- 
голя. Начавъ  съ  безобидныхъ  иллюстращй  къ  дътской 
книжке  и  рисунковъ  къ  с  Ветхому  Завъту»  онъ  подъ 
вл1яшемъ  «Мертвыхъ  лушъ»,  совевмъ  переродился,  иначе 
сталъ  представлять  себе  задачи  живописи  и  решился 
при  помощи  кисти  и  карандаша  выразить  то,  что  сказалъ 
Гоголь  въ  своемъ  великомъ  произведенш.  Что  онъ  огб- 
лалъ  это  хорошо,  объ  этомъ  свидетельствуют  отзывы 
выдающихся  его  современниковъ  и  то  необыкновенное 
распространеше,  которое  получили  эти  иллюстращй  къ 
«Мертвымъ  душамъ»  въ  наше  время 

Агинъ  представляетъ  интересъ  для  исторш  именно 
какъ  толкователь  этого  великаго  произведешя  русской 
литературы.  Имя  его  будетъ  всегда  стоять  на  ряду  съ 
другими  толкователями  Гоголя— Бъ-линскимъ,  Чернышев- 
скимъ  и  др.  Это  ли  не  важное  обстоятельство,  говорящее 
въ  пользу  того,  чтобы  художественная  деятельность 
Агина  была  изучена  съ  должнымъ  внимашемъ? 

III. 

Первый  опытъ  публичнаго  выступлешя  съ  своими 
художественными  работами  Агинъ  сдТэлалъ  въ  1845  Г°ДУ> 
помъттивъ  въ   «Книге  для  подарка   дътямъ»  подъ  загла- 


Изъ  „Ветхаго  Зав-Ьта  въ  картинахъ". 
Смерть  Олоферна. 
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В1емъ  «Дедушка  Крыловъ»  портретъ  знаменитаго  басно- 
писца, заглавный  листъ,  украшенный  бюстомъ  его  и 
сценкой  изъ  его  басни  *  Гребень»,  и,  наконецъ,  четыре 
рисунка,  «изображающее  сцены  изъ  жизни»  писателя.  Все 
рисунки  литографированы  въ  «французской  литографш 
Поля  Пети»  и  представляютъ  собою  попытку  Агина  вы- 
пускать свои  работы  въ 
вид-б  литографш.  Почти 
всб  его  остальные, 
дошедппе  до  насъ, 
рисунки  были  грави- 
рованы, но  не  имъ 
самимъ,  а  Т'бмъ  или 
инымъ  спещалистомъ 
этого  дъ\ла. 


Изъ  „Физюлопи  Петербурга",    часть  2-я,  стр.  85-я. 


Книга,  въ  которой  появились  первые  рисунки  Агина, 
какъ  и  большая  часть  д-ьтскихъ  книгъ  начала  и  середины 
19-го  в-ька,  въ  настоящее  время  чрезвычайно  рт^дка.  Въ 
виду  этого  мы  приводимъ  здъть  четыре  рисунка,  изобра- 
жающее сцены  изъ  жизни  Крылова.  Они  не  представля- 
ютъ ничего  особеннаго  съ  художественной  стороны,  но 
показываютъ,    что    Агинъ    уже    тогда    умтэлъ    схватывать 
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выражеше  лица,  придать  жизненность  двпжешямъ,  удачно 
выбрать  позу.  Несомненно,  что  художникъ  смотръ\лъ  не- 
ссрюзно  на  этотъ  трудъ  иллюстрировашя  датской  книги, 
и  это  тоже  можетъ  служить  объяснешемъ,  почему  эти 
рисунки  такъ  сильно  разнятся  отъ  работъ,  появившихся 
уже  въ  слБдующемъ  году. 

Впрочемъ,  въ  томъ  же  1845  году  Агинъ  принялъ 
учаспе  въ  иллюстрированш  «Физюлопи  Петербурга  со- 
ставленной пзъ  трудовъ  русскихъ  литераторовъ»,  подъ 
рсдакшей  Некрасова.  Въ  этой  имевшей  большой  усп-Бхъ 
книгб  нашъ  художникъ  далъ  ц-блый  рядъ  прекрасныхъ 
рисунковъ  къ  довольно  слабому  произведенш  Панаева 
«Петербургски!  фельетонистъ».  Всв  эти  рисунки  снаб- 
жены монограммой,  составленной  изъ  три  раза  повторен- 
ной буквы  А,  являющейся  инищаломъ  его  имени,  отчества 
и  фамилш.  Всбхъ  рисунковъ  семь,  и  все  они  выполнены 
чрезвычайно  живо  и  художественно,  —  это  шедевръ  произ- 
ведений подобнаго  рода.  Ниже  мы  приводимъ  три  изъ  нихъ. 

Въ  той  же  книге  есть  еще  щвлый  рядъ  замтэчатель- 
ныхъ  иллюстращй  безъ  упомянутой  монограммы.  Кто 
является  авторомъ  ихъ,  сказать  трудно,  такъ  какъ  въ 
конц-Б  книги  сказано  только,  что  ее  иллюстрировалъ 
Ковригинъ  и  друпе.  Кто  вид-блъ  иллюстращй  художника 
Ковригина,  тотъ  не  припишетъ  ему  три  рисунка  къ 
стихотворенш  Некрасова  «Чиновникъ»,  помещенному  въ 
самомъ  начале  «Физюлопи».  Съ  другой  стороны,  эти 
рисунки  такъ  напоминаютъ  манеру  Агина,  что  невольно 
напрашивается  мысль,  не  ему  ли  они  принадлежать  По- 
мещенный выше  рисунокъ  (стр.  2у-я)  иллюстрируетъ  слЬ- 
дующее  мъхто  изъ  этого  стихотворсшя: 

„Въ  наши  дни,  читатель  мой  любезный, 
Лишь  гдъ-  нибудь  въ  косн-вющей  глуши 
Найдете  вы,  но  благости  небесной, 
Приличное  вместилище  души"... 


Изъ  „Ветхаго  Завета  г.ъ  картинахъ". 
Смиреше  Александра  Македонскою. 
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Въ  течете  того  же  года  Агинъ  выполнилъ  для  дру- 
гого альманаха*)  Некрасова — «Первое  апреля» — несколько 
рисунковъ,  изъ  которыхъ  только  одинъ  пом-вченъ  упо- 
мянутой монограммой,  составленной  изъ  трехъ  А.  Боль- 
шая часть  этихъ  рисунковъ  носитъ  несомненно  сл-бды 
творчества  Агина.  На 
нихъ  ясно  сказалась 
эта  легкость  и  бой- 
кость карандаша  Аги- 
на, смелость  замысла 
и  не  обыкновенно 
художественное  вы- 
полнеше — черты,  во 
всей  совокупности, 
свойственныя  въ  то 
время  только  наше- 
му художнику. 

IV. 

1846  годъ  былъ 
самымъ  продуктив- 
нымъ  въ  течете  всей 

ХуДОЖеСТВеННОЙ    ДЪ*-    Изъ  „Физюлогш  Петербурга",    часть  2-я,  стр.  239-я. 
л  Школьные  годы  фельетониста. 

ятельности      Агина. 

Въ  этомъ  году  вышелъ  иллюстрированный  имъ  «Ветхш 
Завътъ»,  въ  томъ  же  году  начали  выходить  и  его  иллю- 
стращи  къ   «Мертвымъ  душамъ». 

«Ветхш  Завътъ»  Агина  представляетъ  огромный 
интересъ  для  исторш  иллюстрировашя  въ  Россш  свя- 
щеннаго    писашя,    и    въ    ней,    конечно,  будетъ   отведена 


()  Онъ  вышелъ  нъ  самомъ  начале   1846  года. 


32 

почетная  страница  этому  художнику.  Хоти  въ  данномъ 
случае  насъ  больше  всего  интересуютъ  литературный 
иллюстрации  Агина,  но  было  бы  большом  несправедли- 
востью, если  бы  мы  ограничились  только  простымъ  ука- 
зашемъ  на  существоваше  его  «Ветхаго  Завета»  и  не 
сказали  бы  объ  этой  книге  подробнее.  Это  сл-ьдуетъ  сде- 
лать еще  и  потому,  что  именно  эти  пллюстраши  соста- 
вили первоначальную  славу  нашего  художника. 

Истор1я  появлешя  въ  евтэтъ  «Ветхаго  Завета»  Агина 
вкратц-в  такова.  Знаменитое  въ  исторш  развшчя  художе- 
ственнаго  образовали  въ  Россш  «Общество  Поощрешя 
Художниковъ»  им'бло  въ  числ'Б  своихъ  пенеюнеровъ  и 
Агина.  Желая  «занять  русскихъ  художниковъ  трудомъ, 
полезнымъ  для  изящныхъ  искусствъ  и  для  воспиташя 
юношества»,  два  члена  этого  общества,  0.  Прянишни- 
ковъ  и  А.  Сапожниковъ,  задумали  издать  «Ветхш  Завътъ» 
въ  иллюстращяхъ  и  поручили  выполнить  этотъ  трудъ 
Агину.  Еще  за  годъ  до  выхода  въ  свъ-тъ  этой  книги 
въ  годичномъ  отчегв  о  деятельности  общества  дается 
слъугующая  характеристика  этихъ  рисунковъ:  «они  могутъ 
выдержать  строгую  критику  во  вевхъ  отношешяхъ,  ибо 
отличаются  обдуманною  композишею,  верностью  рисунка 
и  выразительностью  фигуръ».  Въ  слъ\дующемъ  году,  т. -с. 
когда  уже  вышелъ  «Ветхш  Завътъ»  въ  отчете  того  же 
общества  говорится:  «сочинеше  восьмидесяти  двухъ  би- 
блейскихъ  сюжетовъ  обнаруживаетъ  самобытность  и  зръ- 
лость  мощнаго  таланта...  Агинъ  умъ\лъ  дать  этимъ  очер- 
камъ  столько  выразительности,  оригинальности  и  зани- 
мательности, что,  не  взирая  на  назначеше  этого  издаьпя 
преимущественно  для  юношества,  оно  должно  обратить 
на  себя  внимаше  вевхъ  возрастовъ...  Агинъ  доказалъ, 
что  онъ  художникъ  мыслящ1й,  съ  любовью  преданный 
своему    искусству,    что    онъ    влад'Веть    техникою    его,  не 


Изъ  иллюстрацш  къ  „Мертвымъ  душамъ". 

—  Не  затрудняйтесь,  пожалуйста,  не  затрудняйтесь,  пожалуйста,  проходите. 
„Нтпъ  ужъ  извините,  не    допущу    пройти  позади  такому  пршпному,  обра- 
зованному гостю. 

—  Почему  жъ  образованному?....  пожалуйста,  проходите. 
ъНу  да  ужь  извольте  проходить  вы. 

—  Да  отчею  жъ7 
„Ну  да  ужъ  оттого! 


Слиску 
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боится  труда  огромнаго,  многолътняго,  требующаго  по- 
стоянныхъ  усилш,  обширной  начитанности  и  утомитель- 
ныхъ  умственныхъ  соображение .  Въ  предисловие  къ 
самой  книгб  говорится,  кром'Б  того,  что  «ясность  изло- 
жешя  предмета,  достоинство  сочинешя,  общность  каждой 
картины,  расположеше 
группъ,  выражеше  фи- 
гуръ,  местность,  одеж- 
ды,  правильность  рисун- 


ка и  стропи  стиль,  вы- 
держанный въ  этихъ 
священныхъ  изображен! - 
яхъ,  показываютъ  въ 
г-нъ1  Агин'Б  художника, 
мыслящаго  и  свободно 
влад'Ьющаго  перомъ » . 

Не  малую  похвалу 
воздала  Агину  за  его 
трудъ  и  Академ1я  Худо- 
жествъ,  заявивъ,  что  его 
рисунки  «сделали  бы 
честь  всякому  художни- 
ку». Отзывы  печати  тоже 
были  весьма  'лестны  для 
молодого  художника.  Въ 
«Иллюстращи»  *),  напри- 


4 


& 

^ 

ч,.^        Х 

II 

- 

.';, 

-~Г          \_ 

I 


Изъ  „Физюлопи  Петербурга",  Часть  2-я, 

стр.  265-я. 

Фельетонист"»  га  работой. 


м-връ,  писали,  что  «рисунки  еобытш  Ветхаго  Завета, 
исполненные  Агинымъ  свидътельствуютъ  о  его  способ- 
ности къ  композищи,  о  большомъ  воображенш,  очи- 
щенномъ    вкусв    и    начитанности».    За    этотъ    же  трудъ 


*)  1847  г.,  т.  IV,  №  13,  стр.  203. 


ему  быль  пожалованъ  Государемъ  Николаемъ  Павлови- 
чемъ  драгоценный  бршшантовый  перстень  *). 

Конем I ю,  съ  современной  намъ  точки  зр^шя  на 
живопись  и  на  трактовку  его  релипозныхъ  сюжетовъ, 
рисунки  изъ  «Ветхаго  Завета»  Агина  страдаютъ  суще- 
ственными недостатками,  —  плохимъ  знашемъ  археологш, 
псторш  одежды  и  географш  библейскихъ  странъ,  —но 
вместе  съ  ттэмъ  нельзя  не  признать,  что  они  действительно 
отличаются  многими  прекрасными  качествами.  И  очень  жаль, 
что  «Ветхш  Завъ"гъ»  Агина  забытъ  и  ни  разу  не  былъ  пе- 
репзданъ  Гас51тИе,  несмотря  на  то,  что  почти  все  послъ\дую- 
шде  иллюстраторы  учебниковъ  «Закона  Бож1я»  пользова- 
лись имъ,  въ  большей  или  меньшей  степени,  какъ  оригина- 
ломъ  для  подражашя  **) .  Главное  достоинство  этихъ 
картинъ — это  необыкновенное  изящество  рисунка,  про- 
стота и  ясность  замысла  и  чрезвычайно  понятная  трак- 
товка сюжета.  Агинъ,  действительно,  вдумался  въ  свою 
работу  и  вложилъ  въ  нее  свою  душу.  Свой  огромный 
талантъ  рисовальщика  онъ  проявилъ  здесь,  какъ  никогда 
раньше.  Мало  того,  мы  не  можемъ  назвать  никого  изъ 
нашихъ  художниковъ,  до  него  работавшихъ,  кто  бы 
могъ  сравняться  въ  отношенш  рисунка  съ  Агинымъ.  И 
мы  должны  признать,  что  «Общество  Поощрешя  Худож- 
никовъ» не  переоценило  Агина,  признавъ  за  нимъ  само- 
бытность и  зрелость  мощнаю  таланта. 

Некоторые  недостатки  этихъ  рпсунковъ  Агина 
можно     объяснить    темъ,     что    они     были     гравированы 


*)  Тамъ  же. 
'•'•*)  Наибол-Ье  полно  и  близко  къ  подлиннику  „Ветхш  Зав-Ьтъ"  Агина  былъ 
переизданъ  Сапожниковымъ  въ  1861  г.  нодъ  заглав1емъ  „Пятьдесятъ  четыре  кар- 
тины изъ  священной  исторш  Ветхаго  Завъта".  Эти  рисунки  были  исполнены  по 
гравюрамъ  Аоанасьева  другимъ  граверомъ,  при  че.мъ  гЬни  были  значительно 
усилены  по  сравненш  съ  первымъ  издашемъ.  Книга  была  заказана  Департаментом  ь 
N  д+.ловъ  и  разослана  во  всЬ  училища  удъччьнаго  ведомства. 
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К.  Аеанасьевымъ,  который,  по  мн-бнно  такого  глубокаго 
знатока,  какъ  Ровинскш,  былъ  «второстепеннымъ  масте- 
ромъ,  шгБвшимъ  красивый,  но  черствый  р-Бзецъ». 


V. 

Однако,  какъ  ни  велики  были  похвалы  по  поводу 
иллюстращй  къ « Вет- 
хому Завъту»,  но 
настоящую  славу  и 
неувядаемую  память 
въ  потомств-б  Агинъ 
снискалъне  заэтотъ 
трудъ,  а  за  свои  ри- 
сунки къ  «Мерт- 
вымъ  душамъ».  По- 
добно « Гоголев- 
скимъ  типамъ»,  увТэ- 
ков-вченнымъ  дру- 
гимъ  художникомъ, 
П.  М.  Боклевскимъ, 
знаменитые  агинсюе 
« Сто  рисунковъ  изъ 
сочинешя  Н.  В.  Го- 
голя «Мертвыя  ду- 
ши» выдержали  мно- 
жество изданш  и  не 

ОДНОМу       ПОКОЛгБН1Ю 


Изъ  „Физюлопи  Петербурга",  стр.  275-я. 
„Отставной  фельетонисте '. 


русской  интеллигенции  дали  возможность  бол-ве  конкретно 
представить  себ-в  Русь  эпохи  Павла  Ивановича  Чичикова, — 
Русь,  которая  уже  вскоре  благодаря  «Великимъ  рефор- 
мамъ»  стала  быстро  исчезать  и  отходить  въ  область  пре- 
дан1я. 
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Истор1я  этихъ  рисунковъ  весьма  интересна  и  мало 
известна.  Она  изложена  Н.  С.  Лвсковымъ*),  но  неполно 
и  не  вполне  верно,  такъ  какъ  н'Бкоторыхъ  важныхъ 
фактовъ  онъ  не  зналъ,  а  друпе  передалъ  не  вполне 
точно.  Известно,  что  1-ый  томъ  «Мертвыхъ  душъ»  вы- 
шелъ  въ  1842  году.  По  свидетельству  многихъ  выдаю- 
щихся современниковъ  Гоголя,  эта  поэма  произвела 
огромное  впечатлите  на  русское  общество.  Кн.  Вязем- 
скш,  Плетневъ,  Белинскш  печатно  указывали  на  обще- 
ственное значеше  «Мертвыхъ  душъ»,  какъ  только  вышло 
въ  свътъ  это  великое  произведете.  «Глубокое  сочувств1еэ 
пробужденное  «Мертвыми  душами»  къ  изученш  совре- 
менной жизни,  вызвало  всвхъ  и  каждаго  на  простую 
и  разумную  деятельность.  Все  стали  подрываться  и  под- 
капываться подъ  свою  дотоле  дремотную  и  ленивую 
жизнь...  Все  были  натолкнуты  Гоголемъ  на  деятельность, 
все  ухватились  за  отрицаше  и  въ  деятельности  своей 
пребыли  верные  этому  воззрешю».  Такъ  писалъ  вскоре 
по  выходе  «Мертвыхъ  душъ»  Валер1анъ  Майковъ,  моло- 
дой, но  уже  тогда  известный  критикъ. 

Поддался  общему  настроенш  и  молодой  художникъ 
Агинъ,  который,  по  словамъ  того  же  Майкова,  принад- 
лежалъ  къ  группе  людей  не  только  отрицающихъ,  но  и 
стремящихся  «къ  созданш  чего  нибудь  такого,  что 
могло  бы  упрочить  и  обобщить  въ  публике  впечатлеше, 
произведенное  «Мертвыми  душами».  Въ  результате  та- 
кого стремлешя  и  появился  «опытъ  бойкимъ  карандашемъ 
начертать  рядъ  разнобразнейшихъ  сценъ  изъ  похождешй 
Павла  Ивановича  и  ознакомить  публику  посредствомъ 
этихъ  рисунковъ  съ  разными  явлешями  действительной 
жизни». 


')  „Нива",  .V  8,   1892  г. 


Изъ  иллюстрашй  къ  „Мертвымъ  душамъ". 

—  Знаемъ  мы  еасъ,  какъ  вы  плохо  играете! 
„Давненько  не  бралъ  я  въ  руки  шашекъ!* 

—  Знаемъ  мы  васъ,  какъ  вы  плохо  играете! 
„Давненько  не  бралъ  я  въ  руки  ташекъ!'* 

—  Знаемъ  мы  вась,  какъ  вы  плохо  играете! 


Вел  Искусств- 
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Агинъ  приступилъ  къ  выполнение  своихъ  рисунковъ 
къ  «Мертвымъ  душамъ»  вскоре  по  выходе  въ  св'бтъ 
этого  произведешя.  Не  замедлилъ  найтись  и  издатель 
этихъ  рисунковъ,  —  н-бкто  Бернардскш,  довольно  извест- 
ный граверъ.  Въ  начале  1846  года  при  посредстве 
Плетнева  онъ  обратился  къ  Гого- 
лю, жившему  тогда  въ  Рим-б,  съ 
просьбой  уступить  право  на  вто- 
рое издаше  «Мертвыхъ  душъ»  съ 
тъмъ.  чтобы  оно  было  выпущено 
съ  иллюстращями  Агина.  2о  марта 
того  же  года  Гоголь  ответилъ  Плет- 
неву слъдующимъ  письмомъ:*)  «Ху- 
дожнику Бернардскому  объяви  от- 
казъ.  Есть  много  причинъ,  вагБдств1е 
которыхъ  не  могу,  покамъстъ,  вхо- 
дить въ  услов1я  ни  съ  къмъ.  Между 
прочимъ,  во-первыхъ,  потому,  что 
второе  издаше  первой  части  будетъ 
только  тогда,  когда  оно  выправит- 
ся и  явится  въ  такомъ  видЪ,  въ 
какомъ  ей  слъдуетъ  явиться;  во- 
вторыхъ,  потому,  что  по  странной 
участи,  постигавшей  издаше   моихъ 

СОЧИНеНШ,       ВЫХОДИЛа     Всегда     Какая  Изъ  „Иллюстриров.  Альманаха", 
^  ^  стр.  110-я. 

нибудь    путаница,    или    безтолков- 

щина,  если  я  не  самъ  и  не  при  моихъ  глазахъ  печаталъ. 
А  въ  третьихъ,  я  врагъ  всякихъ  политипажей  и  модныхъ 
выдумокъ.  Товаръ  долженъ  продаваться  лицомъ,  и  не- 
чего его  подслащивать  этимъ  кондитерствомъ.  Можно 
было   бы    допустить    излишество    этихъ    родовъ    только 


*)  Письма  Гоголя,  изд.  подъ   ред.  Шенрока,  т.  з,  стр.   157- 
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въ  такомъ  случае,  когда  оно  блишкомъ  художественно. 
Но  художниковъ-гешевъ  для  такого  д'Ьла  не  найдешь; 
да  притомъ  нужно,  чтобы  для  того  и  самое  сочинение 
было  классическимъ,  прюбръчшшмъ  полную  известность, 
вылощеннымъ,  конченнымъ  и  не  наполненнымъ  кучею 
такихъ  гр^хоБЪ,  какъ  мое»... 

Однако  такой  неблагощпятный  ответь  не  остановилъ 
Бернардскаго,  и  онъ  началъ  издавать  одни  рисунки  безъ 
текста,  отдельными  выпусками,  по  четыре  рисунка  въ 
каждомъ.  Въ  издаши  принялъ  учаспе  архангсльскш  по- 
четный гражданинъ  Д.  М.  Горяиновъ,  который  давалъ 
средства.  Несмотря  на  общее  увлечете  «Мертвыми  ду- 
шами», подписались  на  издаше  немнопе.  Правда,  въ  числе 
подписчиковъ  были  мнопя  лица  царской  семьи,  министры 
и  представители  аристократш  (имена  ихъ  были  опубли- 
кованы при  одномъ  изъ  выпусковъ),  но  средняя  интелли- 
генщя  почему-то  не  откликнулась. 

Вскоре  между  Бернардскимъ  и  Горяиновымъ  воз- 
никли недоразумт>тя,  и  издаше  должно  было  прюстано- 
виться  после  выхода  18  выпусковъ  (72  рисунковъ). 
Чтобы  закончить  издаше,  Бернардскш  обратился  въ  1848 
году  въ  Академпо  Художествъ  съ  такой  просьбой: 
«Предпринявъ  издаше  юо  гравюръ  на  дереве  изъ  сочи- 
нен1я  Гоголя,  подъ  заглав1емъ  «Мертвыя  души»,  я 
выпустилъ  въ  светъ  72  таковыхъ  рисунка  и,  имея  еще 
несколько  (28)  для  того  готовыхъ  рисунковъ,  желалъ 
бы  продолжить  и  окончить  издаше,  дабы  оправдать 
темъ  довер1е  къ  себЪ  Высочайшихъ  особъ  и  публики, 
но  по  малому  числу  подписчиковъ  и  по  недостаточному 
числу  подписной  суммы  и  по  недостаточному  состоянпо 
лишенъ  совершенно  средствъ  даже  на  покрьте  издер- 
жекъ  на  печаташе  приготовленныхъ  рисунковъ  и  по- 
купку бумаги,  на    что    потребуется    боо    руб.  А  потому 


Изъ  иллюстрашй  къ  „Мертвымъ  душамъ". 
—  Это  мол  Оеодум'я  Ивановна! 
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просить  Его  Императорское  Высочество  Президента  Ака- 
демш  оказать  ему,  Бернардскому,  милостивое  пособ1е, 
буде  можно,  изъ 
суммы  «на  ободре- 
ше  художниковъ » , 
имеющейся  въ  Ака- 
демш,  выдачею  боо 
руб.  серебромъ  еди- 
новременно». День- 
ги изъ  означеннаго 
источника  были  вы- 
даны, однако  изда- 
ше  все-таки  не  было 
закончено,  —  бол-ве 
72  рис.  не  выходило. 
Остальные  28  рисун- 
ковъ  увид-вли  свътъ 

ЛИШЬ      МНОГО       ЛЪТЪ 

спустя,    именно     въ 
1892  году. 

Н-бкто  Д.  Д.  Фе- 
доровъ  въ  этомъ  го- 
ду случайно  прю- 
бр'ьлъ  у  наслътши- 
ковъ  выше  упо- 
мянутаго  Горяино- 
ва  гравюрныя  доски 
всбхъ  рисунковъ  и 
издалъ  ихъ  отдель- 
ны мъ         альбомомъ 


Изъ  „Литературнаго  Сборника",  стр.  145-я. 


подъ  заглав1емъ  «Сто  рисунковъ  къ  поэм-б  Гоголя  „Мерт- 
выя  души"».  Въ  течете  того  же  года  этотъ  альбомъ  былъ 
пополненъ    еще    тремя    рисунками  къ  «Исторш    капитана 
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Копейкина»    и    снимкомъ    съ    заглавнаго    листа    1-го  вы- 
пуска издашя  Бернардскаго. 

Истор1я  этихъ  трехъ  рисунковъ  прсдставляетъ  зна- 
чительный интересъ  не  только  для  библюграфа  Въ 
1848  году  Панаевымъ  и  Некрасовымъ  предпринято  было 
издан|'е  «Иллюстрированна™  Альманаха»,  въ  которомъ 
Агинъ  помъхтилъ  упомянутые  три  рисунка  къ  «Исторш 
капитана  Копейкина»,  а  также  несколько  иллюстрашй  къ 
повътти  Гребенки  «Заборовъ».  Среди  прочаго  литератур- 
наго  материала  помещена  была  повъхть  Панаевой  (Ста- 
ницкаго)  «Семейство  Тальниковыхъ»,  которая  была  запре- 
щена цензурой,  вслъ\дств1е  чего  альманахъ  не  могъ 
выйти  въ  св-бтъ  и  былъ  отправленъ  издателями  на  чер- 
дакъ  «до  лучшихъ  дней».  Черезъ  годъ  Панаевъ  и  Некра- 
совъ,  — желая  удовлетворить  подписчиковъ  «Современ- 
ника», которымъ  былъ  об^щанъ  «Альманахъ»  и  которые, 
не  зная  о  причинахъ  невыхода  его,  роптали  на  издателей, — 
решили  издать  «Литературный  сборникъ»  съ  теми  же 
рисунками  Агина.  Однако,  оказалось,  что  кто-то  уничто- 
жилъ  два  изъ  нихъ,  а  потому  къ  сборнику  былъ  прило- 
женъ  только  одинъ  рисунокъ,  изображающей  капитана 
Копейкина  на  пр1ем-Б  у  начальника.  Остальные  два  ри- 
сунка были  въ  течете  многихъ  лъгъ  не  известны,  и  лишь 
когда  въ  1892  году  Федоровъ  выпустилъ  свой  альбомъ, 
то  известный  библюграфъ  П.  А.  Ефремовъ  указалъ  ему, 
что  въ  его  собранш  имеются  упомянутые  не  изданные 
рисунки  къ  «Мертвымъ  душамъ»  и  предложилъ  допол- 
нить ими  этотъ  альбомъ.  Федоровъ  воспользовался  пред- 
ложешемъ,  воспроизвелъ  рисунки  вм-бсгб  съ  заглавнымъ 
листомъ,  цинкографическпмъ  путемъ,  и  вклеилъ  ихъ  въ 
изданную  книгу.  Такимъ  образомъ  получился  новый 
альбомъ,  который  и  вышелъ  подъ  заглав1емъ:  «Сто 
четыре  русунка  къ  поэмб  Н.  В.  Гоголя   «Мертвыя  души», 


Пзъ  иллюстращй  ^къ  „Мертвымъ  душамъ". 

—  Что- ж ь  баринъ?  у  себл,  что  ли? 
„Здгьсъ  хоэлипъ". 

—  Гд>ъ  же? 

„Что,  батюшка,  слппы-то,  что  ли?  Эхва!  А  вить  хозлииъ-то  я". 


етдел  Искусств 
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Онъ  неоднократно   переиздавался    различными   книгопро- 
давцами,-по     нынъшнш     годъ     вышло    не    мен-Ье    ю-ти 

изданш. 

Такова    истор1я    иллюстращй    Агина    къ    «Мертвымъ 

душамъ » . 

VI. 

Какое  же  значеше  им-вли  эти  иллюстращй  въ  исторш 
нашей    культуры?    Прежде    чъмъ    ответить   на  этотъ  во- 


Изъ  Комическаго  Иллюстр.  Альманаха.  „Первое  апреля' ,  стр.  104-я. 
_   Что  это  вы...  въ  такую  пору...  въ  такомъ  шд,ъ...  танцуеш? 
-   Танцую,-  могъ  только  проговорить  дрожащимь  юлосомь  ПетРъ 
Иванычъ. 

просъ,  умъстно  будетъ  сказать  несколько  словъ  о  роли 
литературной  иллюстращй  вообще,  о  томъ  мъсгб,  ко- 
торое она  занимаетъ  въ  области  искусства  и,  наконепъ, 
объ  отношенш  ея  къ  литератур*. 

Академикъ  Буслаевъ   въ  своей   замечательной  стать* 
«Иллюстращй     стихотворение     Державина»    )     говорить. 

*)   «Мои  досуги»,  т.  2-й,  стр.  7о-ая. 
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«Иллюстрашя,  то-ссть,  объяснение  текста  очерташями  въ 
формахъ  ваяшя  и  живописи,  есть  существенное  и  прямое 
назначение  этихъ  обоихъ  искусствъ  въ  ихъ  отношенш  къ 
словесности  во  все  времена  и  у  всъхъ  народовъ.  начиная 
съ  первобытной  эпохи  происхождешя  искусства  въ  связи 
съ  релипей  до  позднъйшаго  перюда  античной  римской 
живописи,  на  стънахъ  Помпеи  и  Геркуланума,  иллюмино- 
вавшей изнеженную  фантазпо  Овшия,  отъ  инографш 
катакомбъ  до  средневтжовыхъ  рукописей  съ  мишатюрами  и 
до  скульптурныхъ  украшенш  готическихъ  порталовъ  отъ 
пнкунабулъ  и  народныхъ  лубочныхъ  картинъ  до  новъй- 
шихъ  изданш  съ  политипажами  Гаварни  и  Дорэ».  Цълымъ 
рядомъ  примъровъ  знаменитый  ученый  блестяще  доказы- 
ваетъ  свою  мысль.  Однако  Буслаевъ  прекрасно  понималъ, 
что  «никакая  живопись  не  можетъ  соперничать  съ  поэти- 
ческою фантаз1ей,  которая  сильнъе  возбуждаетъ  вообра- 
жеше  читателя  къ  представленш  того,  что  она  говоритъ 
ему  въ  стихахъ». 

Вмъстъ  съ  гвмъ,  чъмъ  ближе  къ  нашей  эпохъ,  тъмъ 
самостоятельнее  и  независимее  становится  живопись. 
Кромъ  того  и  литература  все  больше  и  больше  прини- 
маетъ  отвлеченный  характеръ.  Она  уже  стала  затрогивать 
такте  вопросы,  касаться  такихъ  темъ,  что  конкретизиро- 
ваше  ихъ  при  помощи  живописи  становится  возможнымъ 
все  ръже  и  ръже. 

Зачъмъ  же,  однако,  нужна  иллюстрашя,  если  она 
не  можетъ  соперничать  съ  поэтической  фантаз1ей? 
По  справедливому  мнънш  Буслаева,  она  уже  нужна 
потому,  что  человъческш  умъ  нуждается  въ  разум- 
ной потребности  «облегчать  для  себя  отвлеченное  слово 
нагляднымъ  изображешемъ».  Однако,  не  все  выражен- 
ное словомъ  можетъ  быть  наглядно  изображено  при 
помощи  живописи.  «Каждое  искусство,  говоритъ  В.  Май- 


Изъ  иллюстрацш  къ  „Мертьымъ  душамъ". 
....     Тутъ  же    гаставилъ    онъ    (Чичикова)    Плюшкина    написать    расписку 
и  выдало    ему  дгнын,  которая  тоть  принялъ  въ  обгь  руки  и  понесъ  ихъ  къ  бюро 
съ  такою  же  осторожностью,  какь  будто  бы  несь  какую-нибудь  жидкость,  еже- 
минутно боясь  расхлестать  ее 
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ковъ,  *)  им'Ьетъ  средства,  ему  исключительно  принадле- 
жашдя,  и  въ  то  же  время  —  пределы,  изъ  которыхъ  не 
выступать,  чтобы  не  должно  утратить  своей  силы.  Есть, 
наприм'Бръ,  задачи,  который  могутъ  быть  решены  только 
поэз1ей;  есть  и  таюя,  въ  которыхъ  поэз1я  является 
слабою  соперницею  живописи, 
уступая  мъхто  этому  искусству, 
призывая  его  къ  деятельности. 
Какъ  бы  ни  было  хорошо  ли- 
тературное описаше  живописной 
местности  или  живописнаго  мо  - 
мента, — все-таки  оно  не  болт>е, 
какъ  превосходная  программа 
для  живописца,  заданная  ему 
такимъ  же  художникомъ,  какъ 
онъ  самъ,  а  не  теоретикомъ  и 
мыслителемъ » .  Садъ,  описанный 
Гоголемъ  въ  «Мертвыхъ  ду- 
шахъ»,  —  «старый  обширный, 
тянущшся  позади  дома  садъ, 
выходившш  на  село  и  потомъ 
пропадавшш  въ  пол^,  заросшш 
и     засохлый», —  является    при- 

М-БрОМЪ     НеСОСТОЯТеЛЬНОСТИ     ПО-    Изъ  Комического  Иллюстр.  Альманаха. 

ЭТа    Передать    ТО,    ЧТО    беЗЪ    ВСЯ-  «Первое  апр-Ьля",  стр.  145-я. 

Ужъ  какъ  во  лцзяхъ-лцзяхъ, 

каго  труда,  гораздо  ярче  и  на-         Во  зеленышг  Л1ряхг_ 
глядите,  можетъ  быть  передано 

художникомъ  при  помощи  красокъ.  Прим-ьромъ  обратнаго 
можетъ  служить  стихотвореше  Лермонтова  «Три  пальмы», 
этотъ  высокш  образецъ  исключительно-поэтической  карти- 
ны, по  выражешю  Майкова.  Въ  самомъ  д-блТэ    какъ    пере- 


:)  Сочинешя  (К1евъ,   1901  г.)  т.   1-ый,  стр.   157-я. 
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дать  при  помощи  карандаша  или  кисти  этотъ  рядъ  без- 
прсрывно  сменяющихся  картинъ  движешя  каравана  въ 
пустыне?  То,  что  выражено  поэтомъ  въ  20-30  строкахъ, 
потребовало  бы  изображешя  въ  десяткахъ  картинъ,  и 
все-таки  впечатл-вше  отъ  стихотворешя  было  бы  полнее, 
ч  Ьмъ  отъ  всей  массы  творенш  художника. 

Изъ  всего  сказаннаго  выводъ  ясенъ:  художникъ- 
иллюстраторъ,  взявшись  за  составлеше  иллюстращй  къ 
какому  нибудь  литературному  произведена,  долженъ 
прежде  всего  удачно  намътить  въ  немъ  тт>  моменты,  ко- 
торые, съ  одной  стороны,  были  бы  наиболее  характерны, 
а,  съ  другой,  не  теряли  бы  въ  силъ"  впечатлтзшя  после 
передачи  ихъ  лосредствомъ  кисти  или  карандаша.  Иллю- 
страшя должна  не  ослаблять,  а  наоборотъ  усиливать 
впечатлите  отъ  литературнаго  произведешя.  Поэтому, 
ч-ьмъ  талантливее  это  произведете,  тъ"мъ  талантливее 
долженъ  быть  и  иллюстраторъ,  взявшшся  его  иллюстри- 
ровать. Онъ  долженъ  быть  художникомъ,  тонко  чув- 
ствующимъ  красоты  литературнаго  творешя,  онъ  долженъ 
быть  не  меныпимъ,  ч^бмъ  писатель,  знатокомъ  той  среды, 
которыя  изображены  при  помощи  слова,  и,  наконецъ  онъ 
долженъ  знать  психолопю  читателя,  помощникомъ  кото- 
раго  онъ,  несомненно,  является,  такъ  какъ  иллюстрашя 
предназначается  для  него  и  прес/гБдуетъ  одну  цель — по- 
мочь ему  разобраться  въ  томъ  сложномъ  чувстве,  кото- 
рое онъ  получилъ  при  чтенш  литературнаго  произведешя. 

Но  нужна  ли  иллюстрашя  для  человека  развитого  и 
образованнаго?  Быть  можетъ,  въ  ней  нуждается  только 
читатель,  который  не  въ  силахъ  правильно  и  быстро  по- 
нять то,  что  онъ  читаетъ?  Утвердительный  ответь  на 
этотъ  вопросъ  былъ  бы  равносиленъ  утверждешю,  что 
человеку,  лично  испытавшему  бурю  на  Черномъ  море, 
не  можетъ  нравиться  картина  Айвазовскаго,    изображаю- 


■     I ■'■''  I 


Изъ  иллюстращй  кт>  ..Мертвьшъ  душамъ". 
—  Одолжите,  Оедосгьй   Эедосгьевичъ,  дпльцо  за  №  368! 


—   Вы  всегда  куда  нибудь  затаскаете  пробку  съ  казенной  чернильницы! 


—  На,  перепиши!  а    не    то    сниму тъ    сапоги,  и    просидишь    ты  ц  меня 
шесть  сутокъ  не  пвши. 


втдел  Искусств, 
им.  д?П/\Р№ 
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щая  нъчто  подобное.  Читатель,  даже  весьма  тонко  чув- 
ствующей красоты  литературнаго  произведешя,  не  можетъ 
не  пршти  въ  восторгъ  отъ  художественно  исполненной 
иллюстрацш.  Все  дъ- 
ло  въ  степени  та- 
лантливости худож- 
ника и  въ  степени 
художественнаго  об- 
разовашя  читателя. 
Между  ними  должно 
быть  полное  соот- 
вътств1е.  Читатель 
мало  образованный 
съ  удовольств1емъ 
будетъ  смотръть  лу- 
бочныя  иллюстрацш, 
а  читатель  съ  тон- 
кимъ  художествен- 
ны мъ  чутьемъ  удов- 
летворится произве- 
дешемъ  лишь  пер- 
вокласснаго  таланта. 
Такимъ  обра- 
зомъ,  иллюстрашя 
никогда  не  потеряетъ 
права  на  существо- 
ваше,  а  въ  одномъ 
отношенш  она  бу- 
детъ становиться  все  болъе  и  болъе  необходимой.  Такими 
насущно  необходимыми  иллюстрациями  являются  рисунки 
къ  классическимъ  произведешямъ  бол'Бе  или  менъе  отда- 
ленной отъ  насъ  эпохи.  Жизнь  въ  Россш,  особенно  въ 
19-мъ  въкъ,  быстро    изменялась,  и  для  младшихъ    поко- 


Изъ  журнала  „Иллюстрашя ". 
Выходъ  изъ  должности  и  входъ  въ  трактиръ. 


лът-пп  многое  изъ  того,  что  пмъло  мъсто  лктъ  пятьдесят!, 
тому  назадъ,  стало  мало  понятнымъ.  При  чтенш  литера  - 
турныхъ  произведенш  изъ  этой  эпохи,  иллюстрашя  и 
должна  помочь  читателю  разобраться  въ  томъ,  что  ему 
не  ясно.  Современный  читатель,  конечно,  никогда  не  ви- 
далъ  ни  чичиковской  брички,  ни  бекеши  Ивана  Ивановича, 
ни  нарядовъ  ламы  просто  щлятной  или  пр1ятной  во  всбхъ 
отношешяхъ.  Для  такого  читателя  иллюстрашя  прямо  не- 
обходима. Нужна  она  также  и  въ  тбхъ  случаяхъ,  когда 
онъ  им-Бетъ  дъ\ло  съ  литературнымъ  произведешемъ  на 
тему  изъ  отдаленнаго  прошлаго,  или  изъ  жизни  чуждаго 
ему  народа.  Археологичесюя  и  этнографичесшя  особен- 
ности этой  жизни,  будучи  представлены  наглядно  талант- 
ливымъ  и  св-вдущимъ  художникомъ,  только  усилятъ  впе- 
чатлите отъ  литературнаго  произведешя. 

VII. 

Удовлетворяютъ  ли  вышеизложенны мъ  требовашямъ 
иллюстраши  Агина  къ  «Мертвымъ  душамъ?»  Современное 
ему  общество,  какъ  мы  видели,  почти  не  откликнулось 
на  предложеше  подписаться  на  альбомъ  Бернардскаго,  и 
издаше  не  могло  быть  закончено.  Такое  равно дуипе  мо- 
жетъ  быть  объяснено  только  гбмъ,  что  въ  середин-ь 
сороковыхъ  годовъ,  ВСЛ-БДСТВ1С  малокультурности  даже 
верхнихъ  слоевъ  нашего  общества,  спросъ  на  русскую 
книгу  былъ  еще  весьма  незначителенъ.  Даже  лучине  жур- 
налы расходились  въ  количестве  двухъ  -  трехъ  тысячъ 
экземпляровъ.  Серьезная  научная  книга  почти  не  находила 
покупателя.  То  же  самое  должно  было  случиться  и  съ  та- 
кимъ  издашемъ,  какимъ  были  «Сто  рисунковъ»  Агина. 

Неусп-Бхъ  этого  издашя  ни  въ  коемъ  случа!.  нельзя 
объяснять  качествомъ  рисунковъ,  ибо,  какъ    мы    сейчась 


Изъ  иллгострацш  къ  „Мертвыыъ  душамъ' 
—  Бона),  пошла  писать  губернгм! 
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увидимъ,  они  высоко  оценивались  тогдашними  знатоками 
литературы  и  живописи.  Изъ  литературы  по  поводу  «Ста 
рисунковъ»   наиболее  ценной  является  уже  не  разъ  упо- 


Изъ  журнала  „Иллюстрашя". 
Выходъ  всякихъ  народовъ  изъ  кабака  (въ  юродгъ). 

минаемая  статья  В.  Майкова  въ  «Отечеств.  Запискахъ», 
и  большая  библюграфическая  замътка  въ  «Иллюстраши» 
за  1847  годъ  *). 


*)  Томт»  4-ый,  стр.  217-ая. 
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Эта  статья  есть  не  только  критически"!  анализъ  ри- 
сунковъ  Агиыа,  —  она  даетъ,  кромъ"  того,  возможность 
судить  и  о  состоянш  тогдашней  русской  живописи,  а  также 
о  тъ\\ъ  идеалахъ,  которые  только  что  начали  зарождаться 
въ  сред'Ь  молодыхъ  русскихъ  художниковъ,  къ  которымъ 
сл'Ьдуетъ  причислить  и  нашего  иллюстратора  «Мертвыхъ 
душъ»,  В.  Майковъ  недоволенъ  состояшемъ  русской  жи- 
вописи и  р-Бзко  осуждаетъ  современныхъ  ему  художниковъ. 
«Всб  (аЫеаих  с!е  §епге, — говорилъ  онъ, — сюжеты  которыхъ 
взяты  изъ  русскаго  быта  (впрочемъ,  ихъ  немного),  по- 
гр-вшаютъ  противъ  истинности  именно  потому,  что,  до- 
рожа больше  всего  эффектомъ,  наши  живописцы  не 
только  придаютъ  лицамъ  выражеше,  не  свойственное  рус- 
скимъ....,  но  и  въ  самыхъ  ничтожныхъ  мелочахъ  портятъ 
д-бло  желашемъ  придать  яркость  и  блескъ  натуре  мрач- 
ной, забывая,  что  осмыслить  и  согръть  свой  рисунокъ 
могли  бы  они  именно  строгою  передачею  этихъ  невыгод- 
ныхъ  свойствъ  избранной  ими  природы,  разумея,  что  въ 
ней  много  тайной  прелести  для  каждаго  зрителя,  потому 
что  она,  эта  природа,  еврая,  матовая,  отразилась  въ  физю- 
номш  обитателей . . . 

То  же  можно  сказать  о  костюмахъ  и  другихъ  аттри- 
бутахъ  нашихъ  1аЫеаих  с!е  §епге.  Что  за  чудные  цвъта, 
что  за  мягк1я,  отлнвистыя  ткани  на  синихъ  армякахъ  и 
пунцовыхъ  сарафанахъ,  каюя  характерныя,  заломленныя 
на  бокъ  шапки,  кашя  прочныя,  сверкаюгшя  оруд1я,  какая 
полная,  блестящая  упряжь  на  лошадяхъ!...  Удивительно 
богато,  крайне  пестро  и  потому  самому  вовсе  не  такъ, 
какъ  въ  действительности.  Всб  эти  недостатки, — продол- 
жаетъ  Майковъ,  — долженъ  предусмотреть  тотъ,  кто 
взялся  иллюстрировать  «Мертвыя  души»,  гд-б  на  каждомъ 
шагу  надо  им-бть  д-бло  съ  фигурами  не  причесанными, 
съ  ладшафтомъ  угрюмымъ  съ  декорашями  оборванными, 
поношенными,  потертыми » ... 


Изъ  иллюстрацш  къ  „Мертвьшъ  душамъ". 
....„Иослгь  камнанш  двмнадцатаю  года,  сударь  ты  мой,  вмчьст/ь  съ  ра- 
неными присяанъ  быль  и  капитанъ  Коитъйкинъ. 
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Избътнулъ  ли  нашъ  художникъ  гвхъ  недостатковъ, 
которые  указаны  выше?  Майковъ  находитъ,  что  изб-в- 
гнулъ.  Онъ  вообще  относится  къ  Агину  хорошо,  счи- 
таетъ  его  талантливымъ  художникомъ  новаго  (реальнаго) 
направлешя  и  находитъ,  что  трудъ  его  заслуживаетъ 
полнаго  уважешя,  такъ  какъ  онъ  «понялъ  картинность 
описанш  Гоголя,  бездну  красокъ,  лотраченныхъ  на  эти 
описашя,  и  все  достоинства  его  поэмы». 


Изъ  журнала  „Иллюстращя". 
Выходъ  пИллюстрацши  изъ  типографы. 


Однако,  В.  Майковъ  не  всегда  согласенъ  съ  Т'вмъ 
трактовашемъ  того  или  другого  сюжета  изъ  «Мертвыхъ 
душъ»,  которое  даетъ  Агинъ.  Прежде  всего  онъ  недово- 
ленъ  тт>мъ,  что  нашъ  художникъ  не  все  время  придер- 
живался того  плана,  который  обнаружился  въ  первыхъ 
выпускахъ.  Сначала  можно  было  предположить,  что  со- 
держашемъ  рисунковъ  нашего  художника  послужитъ  все 
то,  что  въ  текств  «Мертвыхъ  душъ»   особенно  напраши- 
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вается  на  карандашъ  живописца.  Действительно,  въ  этихъ 
выпускахъ  мы  видимъ  таюя  картины:  въ-вздъ  Чичикова 
въ  губернски)  городь;  разговоръ  мужиковъ  о  колесв; 
чиновники,  играюине  въ  вистъ  у  губернатора  и  т.  д. 
Но  впослъжтвш  выяснилось,  что  цъ\ль  издашя  —  изобра- 
зить преимущественно  гЬ  сцены,  которыя  находятся  въ 
тесной  связи  съ  главною  интригою  поэмы,  то-есть,  съ 
покупкою  мертвы хъ  душъ.  Майковъ  сожал'Бетъ,  что 
Агинъ  «оставилъ  безъ  воспроизведешя  тъ"  дивныя  м^ста 
поэмы,  въ  которыхъ  Гоголь  явился  исключительно  жи- 
вописцемъ,  совершенно  независимымъ  отъ  самого  себя, 
какъ  разсказчика».  Такими  местами  онъ  считаетъ  гого- 
левское сравнеше  чиновниковъ  на  балу  у  губернатора  съ 
мухами,  которыя  носятся  надъ  сахаромъ;  разсказъ  о  двухъ 
бабахъ  Манилова,  по  колени  въ  пруд-в  влачащихъ  за 
два  конца  изорванный  бредень  и  перебранивающихся 
между  собою;  изображеше  сада  Плюшкина,  и  т.  д.  Да- 
л-ве  критикъ  находить,  что  избранная  программа  услож- 
няла задачу  художника,  такъ  какъ  ему  нужно  было 
нарисовать,  вслъ\дств1е  этого,  портреты  (а  это,  по  мнтэнио 
Майкова,  особенно  трудно)  ттэхъ  лицъ,  которыя  прини- 
маюсь учаспе  въ  агвлк'Б  съ  Чичиковымъ  относительно 
мертвыхъ  душъ. 

Для  полной  оценки  «Ста  рисунковъ»,  Майковъ, — сдтэ- 
лавъ  несколько  цъ-нныхъ  указанш  на  то,  что  можно 
иллюстрировать  и  чего  нельзя, — разбираетъ  характеры  ге- 
роевъ  поэмы  Гоголя  и  еравниваетъ  портреты  Гоголя  съ 
портретами  Агина.  Особенно  подробно  онъ  останавли- 
вается на  изображенш  писателемъ  и  художникомъ  Чичи- 
кова, приводитъ  цитаты  изъ  «Мертвыхъ  душъ»  и  при- 
ходить къ  заключенш,  что  Гоголь  изобразилъ  наружность 
Чичикова  крайне  не  определенно,  напирая,  главнымъ  обра- 
зомъ,  на  одну  черту  — на   благообраз1е  лица.    Онъ  былъ 


Изъ  иллюстрацш  къ  „Мертиымъ  душамъ". 
....Одинъ  швейцаръ  на  крылъцгь,  понимаете,  съ    булавой:    графская    эдакая 
физюгномгя,  батистовые  воротнички,    какъ    откормленый    жирный  моясь  какой- 
нибудь.... 


'■ч^:  •       •    .  г,;- 
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«не  красавецъ,  но  и  не  дурной  наружности,  не  слишкомъ 
толстъ,  не  слишкомъ  тонокъ;  нельзя  сказать,  чтобы  старъ, 
однакожъ  и  не   такъ,  чтобы    слишкомъ    молодъ».    Такое 


/■.     —         У\ 


4 


Изъ  журнала  я  Иллюстрация". 
Булочнпкъ,  ходящШ  по  дачамъ. 

описаше  наружности  давало  художнику  полный  просторъ: 
онъ  долженъ  былъ  соблюсти  только  одно  услов1е — при- 
дать лицу  благообразное  выражеше.  По  мнътпю  Майкова, 

5 
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Апшъ  не  везде  соблюдалъ  это  требоваьпе,  изобразивъ  на 
н-вкоторыхъ  рисункахъ  «фигуру  отвратительную,  неуклю- 
жую, толстую  и  решительно  карикатурную».  Такими  не- 
удачными рисунками  онъ  считаетъ:  I)  Чичиковъ  об'вдаетъ 
въ  трактире  и  бесвдуетъ  съ  трактирнымъ  слугой,  2)  Чичи- 
ковъ у  Манилова  (три  рисунка)  и  з)  Чичиковъ  по  возвра- 
щенш  съ  бала.  Послъ\днш  рисунокъ  особенно  ему  не  нра- 
вится,—  «нарисованная  здъхь  сцена,  преисполненная  невы- 
разимо тонкаго  комизма  у  Гоголя,  решительно  пропала 
на  картине».  На  другихъ  рисункахъ,  по  его  мнбнпо,  фигура 
Чичикова  удалась  гораздо  лучше.  Особенно  ему  нравится 
рисунокъ,  изображающей  сцену  объяснешя  Чичикова  съ  Со- 
бакевичемъ.  «Какъ  хороша  поза  Чичикова!— восклицаетъ 
онъ.  Какъ  върно  понялъ  художникъ,  что  человъкъ  твердый 
и  въ  то  же  время  крайне  благоприличный,  высказывая  что 
нибудь  не  совсъмъ  пр1ятное  и  чувствуя  себя  въ  то  же 
время  совершенно  правымъ,  непременно  слегка  барабанитъ 
пальцами  или  дълаетъ  иное  легкое  движете,  стараясь  какъ 
бы  разсъяться  и  скрыть  некоторое  внутреннее  безпокой- 
ство,  непременно  пробужденное  споромъ  и  неуступкою! » . 

Что  касается  портретовъ  другихъ  героевъ  «Мертвыхъ 
душъ»,  то  Майковъ  находитъ,  что  они  почти  все  хоро- 
ши. По  поводу  изображешя  Манилова  онъ  говоритъ: 
«г.  Агинъ  обладаетъ  особеннымъ  талантомъ  верно  схва- 
тить те  малозаметныя  положешя  человека,  которыя  слу- 
чается принимать  каждому  въ  те  минуты,  когда  хочется 
быть  въ  высшей  степени  приличнымъ  и  непринужденно 
любезнымъ».  Собакевича,  по  его  мненш,  художникъ  по- 
нялъ лучше  другихъ  героевъ  «Мертвыхъ  душъ». 

Больше  всего,  однако,  ему  нравится  портретъ  Плюш- 
кина и  те  рисунки,  на  которыхъ  онъ  изображенъ.  «Это 
решительно  лучшая  часть  издашя.  Видно  какъ-то,  что 
художникъ  съ  особенною  любовью  взялся    за   это   лицо, 


1Лзь  иллюстрлщй  къ  „Мертвымъ  душамъ". 
....    Втьчно    знакомое,  всегда  непргятное    чувство,    когда,  вслгъдъ  за  славами, 
краюшка    уха    ею    скручивалась    очень    больно    ногтями  длинныхъ  протянувшихся 
сзади  пальцевъ  .... 


®тдел  Искусе 
т.  вррхлрнп 
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что  онъ  глубоко  понялъ,  что  такое  скупость  а  тай .су- 
шить, какъ  деревянитъ  она  лицо  человека....  1  .  Агинъ 
вполнъ  выразилъ  въ  своих*  рисункахъ  идею  скупости: во 
всемъ  ея  страшномъ   величш». 

Второстепенный     лица,     который     такъ     важны    въ 
.Мертвы»  душахъ», выражены,  по  мнънпо  Майкова,  всъ 


Изъ  журнала  „И.мюстрашя  . 
№,»»««  амОст».  (Пс.  кь  .№»««."  Пуштта). 

равно  удачно,  но  Селифаномъ  и  Петрушкой  онъ    не    со- 

всъмъ  доволенъ. 

Заканчивая  свою  статью,  критикъ  заявляетъ,  что  не- 
которые рисунки    заслуживают   особеннаго    внимаюя  по 
31РКъ  числу  ихь  онь  относить  известную   ач 
между  Маниловымь  и  женою,  разговорь  Наздрева,  Чичи 
кова  и  Мижуева,  обьдъ  у  Собакевича  и  т.  д. 
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Вообще  надо  сказать,  что,  не  соглашаясь  съ  трак- 
товкой только  н1жоторыхъ  сюжетовъ,  Майковъ  отно- 
сится къ  Агину  вполне  сочувственно.  Сказавъ  много 
лестнаго  для  Агина  въ  различныхъ  мъттахъ  своей  статьи, 
въ  самомъ  конц'Б  ея  онъ  выражаетъ  надежду,  что  «сочув- 
ств1е  (Агина)  къ  Гоголю,  его  наблюдательность  и  твердый, 
бойкш  карандашъ  подарятъ  нашу  публику  издашемъ,  ко- 
торое оставитъ  по  себъ-  благодарную  память  въ  кругу 
людей  образованныхъ  и  живо  принимающихъ  къ  сердцу 
опытъ  молодого  таланта,  служашаго  искусству  для  искус- 
ства » . 

Послъуцпя  слова  этой  фразы  (признаше  Агина,  «моло- 
дымъ  талантомъ,  служащимъ  искусству  для  искусства»)  не 
совсбмъ  понятны,  ибо  самъ  Майковъ  въ  своей  статье 
признавалъ  практическое  значеше  «Мертвыхъ  душъ»  и 
находилъ,  что  Агинъ  своими  рисунками  дъ*лалъ  то  же 
д-бло,  что  и  Гоголь.  Какое  же  это  служеше  искусству 
для  искусства?  Впрочемъ,  н-бтъ  надобности  останавливаться 
долго  надъ  гбмъ,  что  хогблъ  Майковъ  сказать  этими  сло- 
вами. Для  насъ  важно  только  то,  что  этотъ  очень  обра- 
зованный критикъ,  притомъ  страстный  поклонникъ  Гоголя 
и  сторонникъ  позитивной  философш,  признавалъ  за  ри- 
сунками Агина  такое  важное  значеше. 

VIII. 

Итакъ,  по  МН-БН1Ю  одного  изъ  талантлив-БЙшихъ  со- 
временниковъ  Агина,  его  рисунки  къ  «Мертвымъ  душамъ» 
были  въ  тогдашней  русской  живописи  (и,  конечно,  въ 
литературе)  явлешемъ  значительными  Не  вина  художника, 
что  его  произведешя  не  оказали  немедленно  того  д-Ьйстя, 
которое  они  могли  произвести.  А  что  это  такъ,  видно 
изъ  дальнейшей  исторш  этихъ  рисунковъ  Агина, 


Какъ  было  уже 
сказано  выше,  надле- 
жащее распространеше, 
а  значитъ  и  значеше, 
они  получили  лишь 
безъ  малаго  пятьдесятъ 
л'Ьтъ  спустя.  Уже  въ 
1892  году,  когда  были 
найдены  гравюрныя  до- 
ски рисунковъ,  издаше 
ихъ  разошлось  въ  ко- 
личестве 20  ТЫСЯЧЪ  ЭК- 
земпляровъ.  Впослъ\д- 
ствш  они  выходили  не 
разъ  новыми  издашями 


Ноздревъ.   Рис.  Пичишна. 


Ноздревъ.  Рис.  Агина. 

въ  массв  экземпляровъ.  Не 
будетъ  преувеличешемъ  ска- 
зать, что  всего  разошлось 
не  менъ^е  ста  тысячъ  экзем- 
пляровъ, и  это  въ  ка- 
кихъ-нибудь  десять  -  пят- 
надцать Л'ЬТЪ. 

Но  почему  же  эти  ри- 
сунки Агина  стали  такъ 
быстро  расходиться  только 
посл-б  1892  года?  На  это 
можно  ответить  двоякимъ 
образомъ. 

Прежде  всего,  надо 
им^ть  въ  виду,  что  къ  этому 
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времени  русское  общество  насчитывало  въ  своихъ  рялахъ 
уже  довольно  много  интеллигентныхъ  людей,  «которымъ 
были  близки  интересы  литературы».  «Мертвый  души»  уже 
стали  настольной  книгой  всякаго  образованная  человека, 
такъ  какъ  произведешя  Гоголя  начали  изучать  въ  школъ, 
и  всъ  побывавпие  въ  ней  были  знакомы  съ  ними  хотя  бы 
въ  отрывкахъ.  Такимъ  образомъ,  иллюстращи  Агина  къ 
«Мертвымъ  душамъ»  могли  легче  привлечь  внимаше  об- 
щества. Между  прочимъ,  педагоги  могли  заинтересо- 
ваться ими,  какъ  пособ1емъ  для  изучешя  гоголевской 
Руси,  успевшей  значительно  измениться  къ  этому  вре- 
мени. То  обстоятельство,  что  эти  рисунки  были  соз- 
даны современникомъ  Гоголя,  притомъ  поклонникомъ 
реализма  въ  живописи,  увеличивало  историческую  ихъ 
ценность. 

Но  было  и  другое  обстоятельство,  способствовавшее 
болъе  широкому  распространен^  «Ста  рисунковъ»  или, 
върнът,  « Ста четырехъ рисунковъ»  къ  «Мертвымъ  душамъ». 
Это  гораздо  бол1ве  низкая  цъна  издаш'я.  Выше  было  ска- 
зано, что  первое  издаше  по  подписке  стоило  ю  руб.  се- 
ребромъ.  На  экземпляры  же  издашя  1892  г.  (Федорова) 
цъны  были  значительно  уменьшены, — въ  переплете  они 
продавались  по  три  рубля.  Впослъдствш  эта  ц^на  была 
понижена  до  2   рублей. 

Итакъ,  практическое  значеше  этого  труда  Агина  до- 
стигло, хотя  и  поздно,  значительныхъ  размъровъ, — 
гбхъ  размъровъ,  о  которыхъ  не  мечталъ  даже   Майковъ. 

Однако,  этимъ  не  ограничилось  значеше  рисунковъ 
Агина.  Они  не  только  помогли  читателю  «Мертвыхъ 
душъ»  получить  наглядное  представлеше  о  гоголевской 
Руси, — они  дали  также  обильный  матер!алъ  и  для  после- 
дующихъ  иллюстраторовъ  этого  великаго  произведешя 
Гоголя.  Безъ  преувеличешя  можно  сказать,  что  ни  одинъ 
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изъ  нихъ, — даже  наиболее  талантливый  Боклевскш,—  не 
избътнулъ  ВЛ1ЯН1Я  Агина.  Онъ  задалъ  своими  иллюстра- 
щями  тонъ,  онъ  конкретизировалъ  идеи  Гоголя  и  тбмъ 
облегчилъ  задачу  художниковъ,  работавшихъ  послЪ  него. 

Агина  сл-вдуетъ 
считать  шонеромъ, 
если  тамъ  можно 
выразиться,  въ  дъ1- 
лЬ  иллюстрировашя 
произведенш  Гого- 
ля, ибо  нельзя  же 
принимать  въ  серюзъ 
единственный  ран'Бе 
вышедшш  рисунокъ 
некоего  Самойлова , 
изображающей  пос- 
леднюю сцену  изъ 
«Ревизора»  и  помъ-- 
щенный  въ  «Репер- 
туаре» за  1840  годъ. 
До  1858  года,  т.  е. 
до  появлешя  лито- 
графш  Боклевскаго, 
изданныхъ  въ  аль- 
боме подъ  заглавь 
емъ  «Галлерея  Гого- 
левскихъ  типовъ.  Ре- 
визоръ»,  русское  об- 


Изъ  собр.  соч.  Гоголя,  изд.  Панафидинымъ. 

Плюшкинъ  въ  изобр.  худ.  Брожа. 

(Сравн.  съ  рис.  ^Ашна  на  стр.  47'й)- 


щество  вообще  не  имъ\ло    другихъ    иллюстрацш    къ  про- 
изведешямъ  Гоголя  кромъ1  т^бхъ,  что  далъ  Агинъ. 

Въ  книг^  о  Боклевскомъ")  нами   было    указано,    что 


*)  Художникъ-иллюстраторъ    П.    М.  Боклевсюй,    его    жизнь    и    творчество. 
Москва,  1910  г.,  стр.  69 — 73* 
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Собакевичъ  и  Илюшкинъ  этого  художника  и  Агина  но- 
сятъ  черты  несомыЬннаго  сходства.  Возможно,  что  и  дру- 
пе  портреты  Агина,  конкретизированные  сообразно  указа- 
жямъ  В.  Майкова,  повл1яли  на  гоголевсюе  типы,  воспро- 
изведенные Боклевскимъ. 

Эти  два  художника— Агинъ  и  Боклевскш — и  создали 
протопины  почти  всЪхъ  дальн-ъйшихъ  иллюстращй  къ  произ- 
вел ен1ямъ  Гоголя.  Новые  иллюстраторы  «Мертвыхъ  душъ» 
копировали  или  варьировали  то  Агина.  то  Боклевскаго, 
а  такъ  какъ  Агинъ  не  иллюстрировалъ  другихъ  произ- 
ведены Гоголя,  то  они  вынуждены  были  всецело  чер- 
пать вдохновеше  и  знаше  тогдашней  обстановки  изъ 
иллюстращй   Боклевскаго. 

Въ  данномъ  случае  насъ  интересуютъ  только  «по- 
следователи» Агина.  Кто  же  изъ  художниковъ  заим- 
ствовалъ  у  него? 

Посл-Ь  иллюстращй  Боклевскаго  къ  «Мертвымъ  ду- 
шамъ»,  появившихся  впервые  въ  1875  году  *),  это  произве- 
дете Гоголя  было  вновь  иллюстрировано  лишь  много 
лътъ  спустя,  когда  его  сочинешя  стали  общимъ  достоя- 
шемъ.  Въ  1902  году,  вслъчасте  этого,  вышелъ  щелый 
рядъ  собранш  сочиненш  Гоголя.  Некоторыя  изъ  нихъ 
были  иллюстрированы  «оригинальными»  рисунками,  т. -е. 
такими,  которые,  по  словамъ  издателей,  исполнены  худож- 
никами спещально  для  ихъ  изданш.  Однако,  эта  «ориги- 
нальность» весьма  относительна.  При  ближайшемъ  раз- 
смотр-БН1и  оказывается,  что  оригинальное,  въ  большинстве 
случаевъ  не  художественно,  не  согласно  съ  действитель- 
ностью, а  то,  что  художественно — заимствовано  у  Агина 
или  Боклевскаго.  Такъ,  напримеръ,  въ  полномъ  собранш 
сочиненш  Гоголя,  изданномъ    Вольфомъ    подъ    редакшей 

*)  „Пчела",   1875  г. 
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П.  В.  Быкова  и  иллюстрированномъ  В.  А.  Табуринымъ, 
типъ  Плюшкина  заимствованъ  *)  ц-бликомъ  у  Агина.  Въ 
полномъ  собранш,  из- 
данномъ  Т-мъ  Сытина 
подъ  редакщей  проф. 
А.  И.  Кирпичникова, 
типъ  Ноздрева  взятъ 
художникомъ  Пичуги- 
нымъ  —  у  него  же,  и 
т.  д.  Вышедшее  въ 
1909  году  роскошное 
издаше  «Мертвыхъ 
душъ»  (Маркса),  съ 
иллюстрашями  М.  М. 
Далькевича  тоже  мало 
оригинально.  Кое  что 
заимствовано  у  Бок- 
левскаго  (Ноздревъ),  а 
типы  Собакевича  и 
Плюшкина  списаны  съ 
оригиналовъ  Агина.  За- 
мечательно, что  Плюш- 
кинъ,  Собакевичъ  и 
Ноздревъ  ник'бмъ  изъ 
художниковъ,  иллю- 
стрировавшихъ  «Мерт- 
вый души»  посл-б  Аги- 
на и  Боклевскаго,  не 
изображены  ориги- 
нально, ХОТЬ  ЧТО-НИ-  Изъ  собр.  соч.  Гоголя,  изд.  т-вомъ  М.  Вольфа. 
буДЬ,  НО  Непременно  Нлюшкинъ  въ  изображена  и  Табирина. 
(Сравн.    съ   рис,  Агина  на  стр.  47й). 


*)  Сравн.  рис.  къ  стр.  456-й. 
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заимствовано  у  этихъ  нллюстраторовъ.  Но  гдв  превзой- 
дена всякая  мьра  «заимствования»,  такъ  это  въ  изданш 
сочиненш  Гоголя  Панафидина  *),  гдв,  но  словамъ  изда- 
теля, помещено  «дввсти  сорокъ  оригинальныхъ  рисунковъ 
нллюстраторовъ:  К.  О.  Брожа,  А.  А.  Чикина,  М.  Т.  Михай- 
лова и  др.»  Тутъ  что  ни  рисунокъ,  то  котя  или  заим- 
ствоваше  съ  того  или  иного  оригинала  Агина.  Особенно 
близокъ  къ  первоисточнику  г.  Брожъ... 

IX. 

Закончивъ  свой  трудъ  иллюстрировашя  «Мертвыхъ 
душъ»,  Агинъ  посвятилъ  себя  всецвло  спвшной  работв 
въ  перюдическомъ  изданш.  Эта  спвшность  сказалась  на 
качестве  рисунковъ.  Въ  нпхъ  все  еще  виденъ  талантъ,  но 
совсвмъ  исчезла  тонкость  рисунка  и  продуманность  темы. 

Агинъ  въ  качествв  сотрудника  «Иллюстращи»  особен- 
ную энерпю  проявилъ  въ  1847  году,  хотя  началъ  сотруд- 
ничать въ  этомъ  журналв  еще  въ  1 846  году.  Въ  настоя- 
щее время  трудно  установить,  кашя  анонимныя  иллюстращи 
принадлежатъ  этому  художнику.  Мнопя  изъ  нихъ  по 
манерв  и  техническимъ  пр1емамъ  напоминаютъ  рисунки 
Агина  съ  его  подписью.  Такъ,  напримвръ,  принадлежатъ 
ему,  вероятно,  рисунки,  изображаюшде  различную  манеру 
танцовать  польку  **),  типы  различныхъ  народностей,  мнопя 
комичесюя  картинки  и  т.  д. 

Изъ  рисунковъ,  имвющихъ  подпись  Агина,  интересны 
4  ***),  изображающие  петербургсше  народные  типы:  бу- 
лочника, гудочника,  продавца  мышеловокъ  и  народнаго 
«нокансона»    (пввца).  Рисунки    эти   плохо    гравированы  и 


*)  Москва,   1902  г. 
**)  „Иллюстрашя",   18  (у  г.,  т.  IV,  стр.  93"я- 
***)  Тамъ  же,  стр.  2^-я. 
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плохо  отпечатаны,  но  все  же  довольно  интересны.  Гораздо 
лучше  выполнены  рисунки  подъ  общимъ  заглав1емъ  *) 
«Субботше  входы  и  вы- 
ходы въ  СП.  Бургв». 
Такихъ  рисунковъ  съ 
фамшией  Агина  тоже 
четыре:  I)  Выходъ  хозя- 
евъ  и  сид-вльцевъ  изъ 
лавокъ,  2)  Выходъ  изъ 
должности  и  входъ  въ 
трактиръ,  з)  Выходъ  вся- 
кихъ  народовъ  изъ  ка- 
бака и  4)  Выходъ  «Иллю- 
страши»  изъ  типографш. 
Въ  томъ  же  журнале 
за  1848  годъ  Агинъ 
помъхтилъ  еще  рисунки: 
«Мининъ  и  Пожарскш» 
(стр.  85-я)  и  иллюстращю 
къ  стихотворенго  Пуш- 
кина «  Гусаръ  »  (стр. 
285-я).  Въ  этомъ  же 
году  «Иллюстращя»  пре- 
кратилась, а  вм-бсгб  съ 
нею  и  художественная 
деятельность  Агина.  Ес- 
ли его  имя  и  появляется 
впоелТэдетвш  подъ  ри- 
сунками въ  издашяхъ,  вышедшихъ  посд-б  1848  года, 
то  это  были  перепечатки  его  прежнихъ  произве- 
денш.  Новыхъ  рисунковъ  съ  именемъ  Агина  боль- 
ше не  появлялось. 


„Мертвыя  души",  изд.  Маркса. 
Плюшкнпъ  въ  изобр.  худ.  Далькевича. 


*)  Тамъ  же,  стр.  зх3  и  329"я- 
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X. 

Подъ    какими    же    вл1ян1ями   развивался   несомненно 
богатый  отъ  природы  талантъ  Агина? 

Поступивъ  въ  Академш  въ  1834  году  шестнадцати- 
л-бтнимъ  мальчикомъ,  онъ  сразу  попалъ  въ  среду  профес- 
соровъ-художниковъ,  которые  въ  живописи  выше  всего 
ставили  рисунокъ.  Они  сами  были  убеждены  и  требовали 
того  же  отъ  своихъ  учениковъ,  что  художникъ  долженъ 
быть  прежде  всего  хорошимъ  рисовальщикомъ.  Правиль- 
ный, тщательно  выписанный  рисунокъ,  по  распространен- 
ному тогда  мнътпю,  былъ  признакомъ  и  талантливости  и 
образованности  художника.  Если  въ  наше  время  красоч- 
ность считается  въ  живописи  главнымъ  качествомъ,  то  во 
времени  Агина  такимъ  качествомъ  считался  хороипй  ри- 
сунокъ. Такой  взглядъ  на  живопись  былъ  распространенъ 
не  только  у  насъ,  но  и  на  Западъ\ 

Наши  художники,  получивппе  образоваше   сначала  у 
себя  дома,  большей  частью,  подъ  вл1ян1емъ  профессоровъ- 
иностранцевъ,    а    потомъ    закончившие    его  за   границей, 
твердо  усвоили    этотъ  взглядъ  на  живопись.    Агинъ   ни- 
когда не  былъ  за  границей,  но  зато  онъ  имъ\лъ  главнымъ 
своимъ  руководителемъ  К.  П.  Брюллова,  который  оказалъ 
на  него  огромное  вл1ян1е.  Какъ    хороипя,   такъ  и  дурныя 
стороны    таланта    знаменитаго    творца    «Послъмняго    дня 
Помпеи»  сказались  на  АгинТэ,  особенно  въ  первую  эпоху, 
которая,  по  нашему  мн-бнш,  заканчивается  выпускомъ  ри- 
сунковъ  къ  «Ветхому  Завету ».    Изв-бстно,    что    особенно 
дурная  сторона  творчества  Брюллова  заключалась   въ  от- 
сутствш    исторической   в-вриости    изображаемаго    сюжета, 
въ  неум ън1и  придавать  изображаемымъ  типамъ  пхъ  нащо- 
нальныя    особенности,    въ    нежеланш    считаться    съ    гео- 
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графическими  и  климатическими  услов1ями.  Не  меныпимъ 
его  недостаткомъ  сл'Бдуетъ  считать  известную  холодность 
и  неодухотворенность  его  картинъ.  Зато  въ  своихъ  достоин- 
ствахъ  онъ  не  им'влъ  соперниковъ:  никто  не  могъ  срав- 
ниться съ  нимъ  въ  со- 
вершенстве рисунка, 
въ  ум'Ьнш  дать  эфект- 
ное  осв-вщеше  и  при- 
дать почти  скульптур- 
ную выпуклость  изо- 
бражаемымъ  фигу- 
рамъ. 

По  словамъ  близ- 
ко знавшаго  его  скульп- 
тора и  художественна- 
го  критика  Рамазано- 
ва,  онъ  «противортэчш 
не  любилъ  и,  въ  слу- 
чае упорства  со  сторо- 
ны молодого  худож- 
ника за  свою  идею, 
легко  переходилъ  къ 
худо  скрываемому  гн-б- 
ву  и  -бдкимъ  насмъш- 
камъ».  Если  вспом- 
нимъ,  что  Брюлловъ  пользовался  огромнымъ  престижемъ 
среди  художниковъ,  то  намъ  станетъ  ясно,  что  Агинъ- 
юноша  неминуемо  долженъ  былъ  подчиниться  ВЛ1ЯН1Ю  об- 
щепризнанна™, по  МН-БН1Ю  тогдашняго  общества,  гешаль- 
наго  художника.  Онъ  долженъ  былъ,  помимо  своей  воли, 
усвоить  выше  упомянутыя  какъ  хорошш,  такъ  и  дурныя 
стороны. 


Изъ  иллюстр.  къ  „Мерт.  душамъ" 
худ.  Далъкевича.  (Сравн.  съ  рис.  на  стр.  у  1-й). 
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11о,-какъ  правильно  указалъ  Стасовъ  *),—  «никто  не 
;л  разился  отъ  Брюллова  привычкой  забывать,  что  истин- 
ная и  здоровая  мысль  необходима  каждому  произведешю, 
хотя  бы  самому  малому;  никто  не  перенялъ  его  манеры 
обманывать  шаткш  и  неверный  вкусъ  публики  причудли- 
востью содсржашя,  соединенною  съ  ловкостью  и  блескомъ 
псполнешя».  Агинъ,  какъ  только  избавился  отъ  непосред- 
ственнаго  вл1ян1я  Брюллова,  тоже  пошелъ  инымъ  путемъ, 
чъ*мъ  тотъ,  который  такъ  настоятельно  указывалъ  ему  его 
учитель.  На  Агин'в  должно  было  неминуемо  сказаться 
новое  в'Бян1е,  которое  уже  сказывалось  у  насъ  пока  еще 
только  въ  литературе,  а  на  Западе  уже  охватило  все  виды 
искусства.  Реализмъ— такого  было  назваше  этого  в-бяшя. 
Агинъ,  какъ  художникъ  чуткш,  долженъ  былъ,  созна- 
тельно или  безсознательно,  подчиниться  новому  направле- 
нно и  гЬмъ  самымъ  освободиться,  хотя  бы  въ  известной 
степени,  отъ  дурныхъ  сторонъ  вл1яшя  Брюллова. 

Вслт>дств1е  неизв^стныхъ  намъ  обстоятельствъ, 
Агинъ  какъ  началъ,  такъ  и  продолжалъ  свою  художе- 
ственную деятельность  въ  качестве  иллюстратора.  Едва 
онъ  закончилъ  иллюстрироваше  «Ветхаго  Завета»,  какъ 
обратился  къ  иллюстрированш  «Мертвыхъ  душъ», — 
произведешя,  съ  точки  зр,Ьн1я  того  времени,  ультра-реали- 
стическаго.  Составляя  рисунокъ  на  определенную  тему 
изъ  русской  действительности,  художникъ  невольно  дол- 
женъ былъ  въ  изображенш  людей,  природы,  обстановки 
и  т.  д.  придерживаться  техъ  указанш,  котырыя  давались 
писателемъ-реалистомъ  въ  его  произведенш.  Въ  резуль- 
тате—художникъ  незаметно  для  самого  себя  становился 
такимъ  же  реалистомъ,  какимъ  былъ  его  вдохновитель- 
писатель. 


*)  Собрате  сочииешй,  т.  III,  стр.  49~я' 
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Однако,  та  большая  разница,  которая  сказалась  между 
рисунками  Агина  къ  «Ветхому  Завету»  и  къ  «Мертвымъ 


Изъ  журнала   „Иллюстрация". 
Народный  „вокапсонъи . 


душамъ»,  не  ограничивается  только  перем-вной  направле- 
Н1Я.  Въ  не  меньшей  степени  она  сказалась  и  въ  манер-в 
художника  трактовать  сюжеты.    Если   рисунки    Агина  къ 


«Ветхому  Завету»  пм-бютъ  много  общаго  и  въ  художе- 
ственномъ  направленш  и  въ  художественной  манере  съ 
рисунками  Брюллова  на  подобныя  темы,  то  его  рисунки 
къ  «Мертвымъ  душамъ»  не  им'Бютъ  ничего  общаго  съ 
иЫеаих  с!е  §епге,  какъ  тогда  выражались,  творца  «Послъ-д- 
няго  дня  Помпеи».  Откуда  же  могла  появиться  у  Агина 
эта  новая  манера?  Намъ  кажется,  что  она  заимствована 
имъ  непосредственно  у  французскихъ  художниковъ.  Это 
нетрудно  было  сдълать,  такъ  какъ  нашъ  книжный  ры- 
нокъ  былъ  наводненъ  французскими  иллюстрированными 
журналами,  иллюстрированной  книгой  и  особенно  иллюстри- 
рованными альманахами,  которые  были  въ  такой  модъ"  на 
Западв  и  особенно  во  Франши. 

Справедливость  нашего  мн'вшя    подтверждается   пря- 
мымъ  указашемъ  въ  предисловш  къ  альманаху  Некрасова 
«Физюлопя    Петербурга».    «Во    Франщи.  —  говорится    въ 
этомъ  предисловш,  написанномъ,  по  мнъчшо  П.  Н.  Саку- 
лина,  Бъ\линскимъ, —  обо  всякомъ  уголке  ея,  сколько-ни- 
будь и  въ  какомъ-нибудь  отношенш    зам-вчательномъ,  не 
одна  книга  написана,    а    сочинешя  о  Париже    образуютъ 
собою  большую  отдельную  литературу.  Кому  не  извъхтна 
«Книга   Ста-Одного»,  которая  соединила  въ    себъ-    труды 
едва    ли    не    всбхъ    и    великихъ,    и    среднихъ,   и   малыхъ 
французскихъ  писателей,  и  будучи  сборникомъ  множества 
статей  въ  формъ-  повъхтей,  разсказовъ  и  юмористическихъ 
очерковъ  по  своему  содержанш,  была  посвящена  изобра- 
женно  и  характеристике  Парижа.  Недавно  вышелъ  велико- 
лепно изданный  кипсекъ,  текстъ  котораго  подъ  назвашемъ 
«Ш  Еге  а  Рапз%    составленъ    Жюль-Жаненомъ;   и  вотъ 
теперь  выходитъ    въ    Париже    иллюстрированное    издаше 
«Ье  01аЫе  а  Рапз»,  опять  посвященное  изображешю  того 
же  самого  Парижа.  Трудно  было  бы  перечесть   всб  таюя 
издашя,    безпрестанно    выходяпця    во    Франщи.    Издаше: 
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«Ьез  Ргацса15  реюНз  раг  еих-тётпез»  посвящена  изображе- 
нию общественныхъ  нравовъ  Французовъ  вообще».  Вы- 
сказавъ    несколько    мыслей   о   необходимости  подобныхъ 


Изъ  журнала  „Иллюстрацш". 
Выходъ  хозяевъ  и  сидгъльцевъ  игъ  лавокъ. 


изданш  и  въ  Россш,  составитель  предисловш  далъе  го- 
ворить: «занеим-вшемъ  лучшаго  благосклонному  внимание 
публики  предлагается  въ  этой  книгъ  опытъ  характеристики 
Петербурга,  несколько  очерковъ  его  внутреннихъ  особен- 
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постен...  Что  касается  лично  до  составителей  этой  книги,— 
они  совершенно  чужды  всякихъ  притязанш  на  поэтически! 
или  художественный  талантъ,  и/вль  ихъ  была  самая  скром- 
ная -  составить  книгу  въ  родв  тъхъ,  которыя  такъ  часто 
появляются  во  французской  литературе  и,  занявъ  на  время 
внимаше  публики,  уступаютъ  мъсто  новымъ  книгамъ  въ 
томъ  же  родв». 

Вторая  четверть  19-го  столъпя  дала  Западу  подъ 
вл1ян1емъ  благопр1ятныхъ  условий  ц-блый  рядъ  блестящихъ 
рисовальщиковъ,  которые  при  помощи  пера  и  карандаша 
дали  верное  и  подробное  изображеше  своей  эпохи.  Высо- 
кое развит1е  гравировального  искусства  и  изобретете 
литографш  вызвали  особый  спросъ  на  художниковъ-рисо- 
вальщиковъ.  Появлеше  ц1>лой  массы  иллюстрированныхъ 
журналовъ  и  книгъ  дало  заработокъ  художникамъ,  и 
спешальныя  художественныя  учебныя  заведения  всбхъ 
странъ  стали  переполняться  учениками,  которые  готовили 
себя  къ  этой  индустр1альной  области  живописи .  Но  ни- 
где не  стоялъ  такъ  высоко  этотъ  родъ  искусства,  какъ 
во  Франщи.  Имъ  не  брезгали  даже  выдающееся  художе- 
ственные таланты. 

Известно,  что  французская  книга  и  французсше  жур- 
налы были  излюбленнымъ  чтешемъ  нашего  интеллигент- 
наго  общества  не  только  до  Отечественной  войны,  но  и 
после  нея.  Стоитъ  только  заглянуть  въ  любую  библютеку 
того  времени,  чтобы  убедиться  въ  этомъ.  Несомненно, 
что  это  обстоятельство  много  способствовало  проявлешю 
у  нашихъ  книгоиздателей  желашя  издавать  и  руссшя  книги 
съ  иллюстрашями  по  образцу  французскихъ.  Впрочемъ, 
безотносительно  къ  этому  обстоятельству,  наши  худож- 
ники-иллюстраторы и  безъ  всякаго  давлешя  со  стороны 
издателей  стали  подражать  французскимъ  собрат1ямъ,  такъ 
какъ  работы  этихъ  послъ-днихъ,  съ  точки  зртэшя  тогдаш 
няго  искусства,  были  образцовыми. 
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При  ближайшемъ  разсмотръ-нш  оказывается,  что  не 
только  упомянутый  выше  альманахъ,  но  и  альманахъ 
«Первое  апреля»  (1846  г.),  «Иллюстрированный  альма- 
нахъ» (1848  г.)  и  «Литературный  сборникъ»  (1849  г)> 
т.  е.  тъ\  въ  которыхъ,  какъ  мы  видъ\ли,  Агинъ  принималъ 
близкое  учаспе,  находятся  въ  бол'ве  или  мен-Ье  близкомъ 


Изъ  журнала  „Иллюстращя". 
Рисун.  къ  стих.   Пушкина  „Гусарь". 

идейномъ  родстве  съ  французскими  альманахами.  Иногда 
даже  рисунки  заимствуются  изъ  французскихъ  оригина- 
ловъ,  но  безъ  всякаго  указашя  на  первоисточникъ.  Еще 
большую  связь  можно  установить  между  упомянутыми 
французскими  излашями  и  журналомъ  «Иллюстрашя», 
который  открылъ  свои  страницы  для  работъ  тогдашнихъ 
художниковъ    Журналъ  этотъ  началъ  выходить  съ  1845  г., 
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причемъ  за  образе! п>  было  взято,  главнымъ  образомъ, 
издание  «Гс.ч  Ргапса15  рениз  раг  сих-шетез».  Какъ  въ 
одномъ,  такъ  и  въ  другомъ  иллюстраторы  давали  въ  картин - 
кахъ  изображешя  народныхъ  типовъ  и  народныхъ  сценокъ, 
помещали  сатиричесюя  картинки,  коши  съ  произведе- 
Н1Й  искусства  и  т.  д.  Изъ  французскихъ  изданш  наши 
художники  брали  шкликомъ  чаще  всего  рисунки  знамени- 
таго  Гаварни,  которому  подражали  почти  все  тогдашше 
руссюе  рисовальщики.  Стоитъ  только  сравнить  рисунки, 
пом-ьщенные  въ  «Иллюстраши»  и  альманахахъ,  съ  рисун- 
ками Гаварни,  и  сейчасъ  станетъ  ясно,  что  между  ними 
существуетъ  тъхная  связь.  Иногда  бывало  такъ,  что  брали 
рисунокъ  Гаварни  и  ставили  его  въ  качестве  иллюстраши 
къ  тому  или  иному  литературному  произведешю.  Къ  раз- 
сказу  Гребенки,  напртгьръ,  подъ  заглав1емъ  «Заборовъ», 
среди  иллюстраши  Агина  пом-Ьщенъ,  безъ  указашя  источ- 
ника на  стр.  111-ой,  рисунокъ  Гаварни  изъ  книги  «Ье 
сПаЫе  а  Рапз»,  вышедшей  въ  1845  году*).  И  это  случай 
не  единственный.  Очевидно,  русск1е  художники  очень 
увлекались  рисунками  этого  выдающегося  французскаго 
рисовальщика. 

Вл1ян1е  этого  блестящаго  французскаго  художника 
на  русскихъ  рисовальщиковъ  (Агина,  Ковригина,  Жуков- 
скаго,  Тимма  и  мн.  другихъ)  еще  совсьмъ  не  обследо- 
вано, а  между  тьмъ  оно  было  огромно.  Одинъ  изъ  пер- 
выхъ  русскихъ  иллюстрированныхъ  журналовъ  —  «Иллю- 
страшя»  —  былъ  подражашемъ  французскому  журналу 
«СЬап'уап»,  въ  которомъ  самое  деятельное  учаспе  прини- 
малъ  Гаварни.  Этотъ  художникъ  былъ  у  насъ  мъфиломъ 
талантливости  художника-рисовальщика.  Рамазановъ    раз- 


;:)   См.  рисунки  посл-Ь  стр.   228. 
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сказываетъ  *),  что  когда  цълое  общество  художниковъ 
разсматривало  рисунокъ  Боклевскаго,  изображающие  Ха- 
росанову,  одну  изъ  героинь  Гоголя,  то  зрители,  желая 
высказать  художнику  свой  восторгъ,  говорили:  «отъ  та- 
кого рисунка  не  отказался  бы  и  самъ  Карлъ  Брюлловъ . 
А  отъ  всъхъ  вмъстъ  не  отказался  бы  и  Гаварни». 

Вопросъ  о  томъ,  былъ  ли  интересующш  насъ  худож- 
никъ  подъ  непосредственнымъ  вл1ян1емъ  Гаварни,  решается 
утвердительно.  Стоитъ  только  сравнить  рисунки  того  и 
другого,  чтобы  признать  общность  манеры,  техники,  а  въ 
иныхъ,  правда,  ръдкихъ  случаяхъ  даже  сходство  лицъ. 

Умаляетъ  ли  это  значеше  Агина,  какъ  художника 
самостоятельна™,  оригинальнаго?  Отнюдь  нътъ,  ибо  раз- 
работка сюжетовъ,  ихъ  внутреннее  толковаше  у  него 
свое,  собственное.  Въ  данномъ  случаъ  нашего  художника 
можно  сравнивать  съ  Пушкинымъ,  какъ  авторомъ  «Ка- 
питанской дочки».  Всб  знаютъ,  что  въ  этомъ  произведе- 
ны на  нашего  великаго  писателя  вл1ялъ  Вальтеръ  Скоттъ, 
но  вмъстъ  съ  тъмъ  всъ  признаютъ,  что  «Капитанская 
дочка»  —  это  одно  изъ  его  оригинальнъйшихъ  по  разра- 
ботке произведены. 

Талантъ  Агина  складывался  подъ  вл1ян1емъ  двухъ 
факторовъ,— русской  академической  живописи  того  вре- 
мени вообще  и  Брюллова  въ  частности,  а  затъмъ  подъ 
вл1яшемъ  французскихъ  рисовалыциковъ,  въ  частности 
наиболее  талантливаго  изъ  нихъ,  Гаварни.  Его  блестяшдя 
иллюстращи  къ  «Мертвымъ  душамъ»  свидътельствуютъ 
о  большомъ  талантъ,  объ  его  знанш  тогдашней  Россш, 
о  тонкомъ  пониманш  великаго  произведешя  Гоголя  и  о 
р-вдкомъ  даръ  композиши.  Лучпле  свои  работы  онъ  за- 
кончилъ  въ  возрастъ  тридцати  лътъ,  и,  несомненно,  его 

*)   ,Матер1алы  для  исторш  худсокествъ  въ  Расой",  стр.  27&-Я. 
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талантъ  еще  более  развился  бы,  если  бы  онъ  продолжалъ 
свою  деятельность.  Къ  несчастью,  онъ,  по  неизвъчггнымъ 
намъ  причинамъ,  прекратилъ  деятельность  иллюстратора, 
пром-внявъ  ее  на  должность  учителя  рисоваьпя  въ  кадет - 
скомъ  корпусе. 

Такъ  закончилась  деятельность  одного  изъ  наиболее 
талантливыхъ  художниковъ,  толкователей  литературныхъ 
произведенш.  Недолго  онъ  трудился  на  избранномъ  имъ 
поприще,  но  имя  его,  связанное  еъ  именемъ  Гоголя,  ни- 
когда не  будетъ  забыто.  Наоборотъ,  со  временемъ  къ 
его  иллюстрашямъ  будутъ  прибегать  еще  больше,  чемъ 
теперь,  ибо  безъ  нихъ  уже  многое  будетъ  непонятно  изъ 
того,  что  изображено  въ  «Мертвыхъ  душахъ».  Талант- 
ливые рисунки  Агина  помогутъ  читателю  понять  надле- 
жащимъ  образомъ  Гоголевскую  Русь. 
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